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A ideia ndo € a de fazer deste estudo uma
expressdo etnocentrista de uma determinada
cultura, nem de exaltar a exceléncia de uma cultura
gue, supostamente, deveria permanecer imobilizada
no tempo. Mas, de discutir e contestar a ideia de
uma cultura inferior e pobre — a cultura popular da
Amazobnia, revelar sua originalidade, apresentar sua
rigueza, compreender seus tracos essenciais e
dominantes. (LOUREIRO, 1995, p. 41).
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RESUMO

Apresentamos, com essa pesquisa, um estudo sobre a producédo literaria para
criangas e jovens envolvendo o contexto amazOnico. A problematica consiste em
investigar se a ldentidade e a Cultura Amazénica tém espaco na producéo literaria
Infantojuvenil brasileira. Como principal objetivo buscamos contribuir para a area dos
Estudos Descritivos e Aplicados de Linguas e Linguagens do programa de Mestrado
em Letras da Fundacédo Universidade Federal de Rondbonia - UNIR, por meio de
pesquisa bibliografica, no contexto da Amazbnia, mapeando producdes literarias
infantojuvenis que revelem a cultura e a identidade amazonicas. Para tanto,
elencamos o0s seguintes objetivos especificos, a saber: a) Identificar quais aspectos
da Amazonia sdo mais recorrentes em obras de literatura Infantojuvenil; b)
Relacionar as producfes sobre a Amazodnia voltadas para o publico infantojuvenil
realizadas nos estados do Acre, Amapa, Amazonas, Para, Rondonia e Roraima. c)
Relatar questbes identitarias da Amazonia em livros infantojuvenis. A hipétese da
pesquisa partiu do pressuposto de que a literatura infantojuvenil sobre a Amazoénia
€, ainda, rara em vista da diversidade de temas amazonicos que podem ser alvo de
producdes literarias infantojuvenis. Caracterizamos esse estudo como sendo do tipo
gualitativo de cunho bibliografico e, como método de andlise, utilizamos a Anélise de
Conteudo. A coleta de dados foi realizada com pesquisas em bibliotecas fisicas,
livrarias e sites, compondo um corpus com um numero total de 321 livros com temas
voltados a Amazonia. As andlises foram realizadas com base em trés aspectos: 0s
temas mais frequentes nas obras listadas; a quantidade de livros produzidos em
cada estado selecionado; as questbes identitarias da Amazobnia a partir de trés
categorias: As Narrativas Indigenas e outras de Tradicdo Oral; A Natureza e o0s
Costumes Amazonicos; Os Paradidaticos e Informativos. Os principais referenciais
gue, fundamentaram essa pesquisa, foram os estudos sobre Literatura infantil de
Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1991) e Jesualdo (1993). As contribuicbes de
Mircea Eliade (1998) e Nelly Novaes Coelho (2003) embasaram 0s conceitos de
mito e sua presenca na literatura infantil. Para as concepcfes de cultura, nos
baseamos em Homi Bhabha (1998) e Alfredo Bosi (1992). Para a abordagem sobre
a Cultura Amazobnica, utilizamos os estudos de Jodo de Jesus Paes Loureiro (1995)
e Simone Lima (2014). Para o diadlogo sobre Identidade, utilizamos Stuart Hall (2011)
e Zygmunt Bauman (2005). Com base na analise dos dados foi possivel evidenciar
gue os aspectos mais recorrentes na literatura infantojuvenil sobre a Amazénia sao
as historias indigenas e outras de tradicdo oral. Observamos, ainda, que o estado
gue mais produz obras é o Amazonas ficando claro, com isso, uma
desproporcionalidade, no sentido de que a producdo é muito irregular pois, na
maioria dos estados, poucos sdo o0s autores que produzem literatura infantojuvenil.
Por fim, a analise mostrou que muitos aspectos identitarios estdo presentes nas
obras infantojuvenis: a sabedoria dos povos indigenas, os costumes amaz6nicos, a
intima relacdo dos amazbnidas com a natureza, as questdes de preservacao do
meio ambiente e as contribui¢des culturais dos diversos migrantes dessa regiao.

Palavras-Chave: Literatura Infantojuvenil. Amazénia. Cultura. Identidade.
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ABSTRACT

This research presents a study about literature for children and youth, which involves
amazonic context. The problem consists in a research whether Amazonic Culture
and Identity has its space in Brazilian literature production for children and youth. The
main objective was to contribute to the area of descriptive and applied studies of
Languages of the program, by means of bibliographic studies, in the context of
Amazonia, seeking to map children and youth literature that reveals amazonic culture
and identity. Therefore, we have listed specific objectives: a) Identify which aspects
of Amazonia are the most frequent in children and youth literature; b) Relate
literature production about Amazonia for children and youth according to the states:
Acre, Amapa, Amazonas, Para, Rond6nia and Roraima. c) Describe Amazonia
identity issues in children and youth literature. This research hypothesis is based on
the idea that children and youth literature about Amazonia is still rare taking into
consideration the variety of Amazonic topics that could be used for children and
youth literature production. This qualitative type study with bibliographic approach
has the Contents Analysis as its analysis method. Data collection was performed by
research in the libraries, bookstores and websites, with the corpus of total 321 books
that have topics related to Amazonia. The analyses were performed observing three
aspects: the most frequent topics in the listed books; a quantity of books produced in
every abovementioned state; identity issues of Amazonia according to three
categories: Indigenous narratives and other Oral Traditions; Nature and Amazonic
Costumes; Informational books and Textbooks. The main references that were
fundamental for this research were studies about children and youth literature by
Marisa Lajolo and Regina Zilberman (1991) and Jesualdo (1993). Contributions by
Mircea Eliade (1998) and Nelly Novaes Coelho (2003) based the notions of myth and
its presence in children literature. Homi Bhabha (1998) and Alfredo Bosi (1992)
Works were the basis for the notion of culture. To approach Amazonic Culture we
have used the works of Jodo de Jesus Paes Loureiro (1995) and Simone Lima
(2014). For the dialog about Identity we have used Stuart Hall (2011) and Zygmunt
Bauman (2005). Basing on the data analysis it became clear that the most frequent
aspects about Amazonia in children and youth literature are indigenous stories and
other oral traditions. We have also noticed that the state with the biggest literature
production is Amazonas, with the clear disproportion, as literature production is very
irregular, and in the most states, there are few writers who produce children and
youth literature. Finally, the analysis have shown that many identity aspects are
present in children and youth works: wisdom of indigenous people, amazonic
costumes, the intimate relationship of Amazonians with the nature, issues of
preservation of the environment and cultural contributions of different migrants of the
region.

Key-words: Children and Youth literature. Amazonia. Culture. Identity.
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INTRODUCAO

O presente trabalho de investigacdo tem como proposta fazer uma
abordagem sobre a producéo literaria para criancas e jovens envolvendo o contexto
amazonico. Com esse tema, propomos contribuir para a area dos Estudos
Descritivos e Aplicados de Linguas e Linguagens do Programa de Pés-Graduacao
Strictu Sensu — Mestrado Académico em Letras da Fundacdo Universidade Federal
de Rondénia - UNIR. Trata-se de um estudo que valoriza, também, as questdes de
identidade da Amazonia buscando mapear producdes literarias infantojuvenis que
revelem a cultura e a identidade amazonicas.

A decisao por estudar literatura infantojuvenil tem uma motivacéo de paixao
gue teve inicio em meados dos anos de 2004/2007, época da graduacéo e, ainda,
com o consequente envolvimento no projeto “Leitura no Sitio”* quando, de fato,
surgiu a oportunidade de conhecer a literatura infantojuvenil na pratica. Até aquele
momento, 0 curso de Letras ainda ndo havia proporcionado aos seus alunos um
contato tdo proximo com livros, autores e ilustradores. A partir de entdo e,
principalmente, por influéncia do projeto, nasceu a vontade de estudar esse tipo de
producéo.

Outra experiéncia que contribuiu para a escolha do tema foi a participacéo
no projeto ALFAM (Alfabetizacdo de Ribeirinhos na Amazonia) e no Grupo GEAL
(Grupo de Estudos Integrados sobre a Aquisicdo da Linguagem?), como
pesquisadora PIBIC (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica) no
periodo que compreendeu os anos de 2005 a 2007. O projeto em questdo
desenvolvia pesquisas nas areas de Linguagem, Formacdo de Leitores e
Multiculturalismo, além de valorizar a memoria e a identidade cultural das
comunidades ribeirinhas.

Com a oportunidade de fazer uma pds-graduacao stricto sensu - Mestrado
em Letras -, a escolha pelo tema voltado para a producéo literaria infantil, portanto,

foi imediata. ApOs cursar algumas disciplinas, ficou mais clara a delimitacdo e os

' O Projeto “Leitura no Sitio” ¢ coordenado pela bibliotecaria Gléria Valladares Grangeiro e visa a
formacgédo de leitores. Uma vez por més, com a ajuda de professores e/ou ex-alunos (as) da UNIR,
sdo realizadas atividades de leitura, escrita e empréstimo de livros, principalmente, para criangcas do
Bairro Triangulo em Porto Velho/RO.

% Atualmente, o GEAL tem a seguinte designacdo: Grupo de Estudos Integrados sobre Linguagem,
Educacéo e Cultura.
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principais conceitos que precisariamos para investigar a identidade e a cultura
amazonica na literatura Infantojuvenil.

N&o era muito comum, infelizmente, encontrar obras envolvendo a Amazé6nia
guando participAvamos da formagao de leitores do projeto “Leitura no Sitio”. Era
curioso que, com tantas obras e um acervo sempre atualizado e vasto a disposicéo,
a presenca da Amazobnia parecia rara, apesar da riqueza da sua identidade e
cultura.

A hipétese levantada, dessa forma, nesse estudo € de que a literatura
infantojuvenil sobre a Amazb6nia é ainda rara em vista da diversidade de temas
amazonicos que podem ser alvo de producdes literarias infantojuvenis.

Nesse sentido, a investigacao tornou-se imprescindivel pois, através de uma
pesquisa bibliografica que mostrasse a situacdo da Amazobnia na literatura
infantojuvenil, poderiamos observar, assim, quais 0s aspectos dessa regido sao os
mais explorados nas obras para criangas e jovens.

Dessa forma, essa pesquisa pretendeu mostrar, em um primeiro momento,
se aquela impressao diante da vasta biblioteca do projeto “Leitura no Sitio” em que,
as producOes literarias sobre a Amazbnia pareciam tdo incomuns, condiz com a
realidade, além de demonstrar, ainda, diante da representacao cultural Amazonica,
guais identidades dessa regido estdo, de fato, sendo mostradas nas obras literarias
para criancas e jovens no Brasil.

Justificamos, portanto, uma pesquisa nessa area considerando-se a
importancia que adquiriu, ao longo dos anos, a literatura infantojuvenil no Brasil ao
conseguir mudar as concepc¢des que a envolviam no inicio de seu aparecimento
como literatura de menor prestigio. Infelizmente, vale ressaltar que, por muitos anos
ela foi visualizada com esse preconceito que, por ser escrita para a crianca, deveria
ser vista como menor, de qualidade inferior em relacdo a literatura para adultos.
Porém, aos poucos, foi tornando o seu espaco cada vez mais amplo e ganhando
diversidade, qualidade e ainda mais adeptos, tanto por parte de seus responsaveis
diretos como autores e/ou escritores quanto pelo seu publico leitor. Tudo isso
ocorreu, principalmente, pela forca do incentivo a leitura que vem ganhando, ao

longo dos anos, cada vez mais adeptos.
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Assim, torna-se relevante destacar que, a Literatura Infantii Amazodnica,
produzida na e/ou sobre essa regido desperta interesse de pesquisadores e
estudiosos.

Dessa forma, vale ressaltar que alguns estudos ja realizados,
principalmente, na Amazobnia foram importantes para a presente pesquisa por
trazerem informacdes significativas que puderam, também, direciona-la.

A seguir, citamos, dentre outros, alguns desses referidos estudos, a saber:
“Literatura Infantojuvenil: compondo um panorama da produgdo amazonense”
(SIMOES, 2013, Dissertacdo), que faz um levantamento de autores e obras
publicadas nos ultimos trinta anos no estado do Amazonas; “O néo lugar das vozes
literarias da Amazédnia na escola” (FARES, 2013, Artigo), que traz para discussao o
lugar que as literaturas de expressdo amazoénica ocupam na educacao formal; "O
mito na formacao da identidade” (OLIVEIRA & LIMA, 2006, Artigo), que contribui
para a reflexdo de como os mitos e lendas da Amazonia interferem na formagéo da
identidade do homem amazobnico; e, por ultimo, “A formagdo dos conceitos
cientificos nos anos iniciais do ensino fundamental: uma proposta para o ensino de
ciéncias naturais usando a literatura infantii amazonense” (SILVA, 2009,
Dissertacdo), que trata sobre o uso da literatura infantil, produzida por um escritor da
regido amazonica, como instrumento de ensino na sala de aula.

Assim, portanto, como os estudos acima elencados, nosso trabalho também
visa contribuir para reflexdes pertinentes sobre a literatura amazénica e sua relagao
com questdes identitarias. Observamos, no entanto, que a nossa pesquisa conta
com um fator que a diferencia, ao destacar, por exemplo, uma amostra das
producfes na Amazodnia em alguns estados, podendo colaborar, dessa forma, com a
divulgacdo literaria dos autores da Amazodnia, bem como o fortalecimento da
identidade amazénica através da literatura infantojuvenil.

Iniciamos, assim, as primeiras reflexdes a partir da seguinte questao
problematizadora: a identidade e a cultura amazoénica tém espaco na producao
literaria Infantojuvenil brasileira?

A partir do questionamento acima, pudemos tracar o seguinte objetivo geral:
contribuir para a area dos Estudos Descritivos e Aplicados de Linguas e Linguagens
desse programa strictu sensu, por meio de pesquisa bibliografica, no contexto da

Amazobnia, buscando mapear producgdes literarias infantojuvenis que revelem a
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cultura e a identidade amazonicas. Para tanto, buscamos os objetivos especificos, a
saber:

a) ldentificar quais aspectos da Amazonia sao mais recorrentes em obras de
literatura Infantojuvenil;

b) Relacionar as producBes sobre a Amazbnia voltadas para o publico
infantojuvenil realizadas nos estados® do Acre, Amapéa, Amazonas, Par4, Ronddnia e
Roraima;

c) Relatar questdes identitarias da Amazonia em livros infantojuvenis.

Buscamos, a seguir, 0s principais conceitos que contribuissem com a
pesquisa e optamos por reforcar as concepcdes de Literatura Infantojuvenil - suas
caracteristicas e funcdes; de Cultura; de Cultura Amazénica e, ainda, de Identidade.

Os estudiosos que déo suporte tedrico a essa pesquisa sao, dentre outros:
Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1991); Jesualdo (1993); Mircea Eliade (1998);
Nelly Novaes Coelho (2003); Homi Bhabha (1998); Alfredo Bosi (1992); Joao de
Jesus Paes Loureiro (1995); Simone Lima (2014); Stuart Hall (2001) e Zygmunt
Bauman (2005).

A metodologia dessa pesquisa caracteriza-se por uma abordagem qualitativa
Visto que se preocupa com a compreensdo e explicacdo da dinadmica das relagdes
sociais. Em relacdo aos procedimentos adotados, a pesquisa € de cunho
bibliografico.

Para a coleta dos dados foram realizadas pesquisas em sites, bibliotecas
fisicas e, também, nas livrarias quando fomos em busca de obras de literatura
infantojuvenil com temas ligados a Amazoénia.

A partir, portanto, desse banco de dados, o corpus se constituiu em um
numero total de 321 livros que foram separados em trés blocos, a saber:

1. Autores que escreveram sobre a Amazonia;

2. Autores da Amazonia;

3. Obras subdivididas de acordo com as categorias de analises

estabelecidas e de conformidade com o conteudo contido nos livros, tais quais: As

® A Amazonia brasileira é vasta e compreende, além dos estados citados, parte do Mato Grosso,
Goiés, Tocantins e Maranhdo. Destacamos, porém, os seis referidos estados para o estudo,
primeiramente, porque nossa pesquisa é um recorte, ou seja, uma amostra da presenca da literatura
infantojuvenil em alguns estados. Em seguida, o critério de escolha ocorreu, ainda, pela questdo de
proximidade cultural entre esses estados.



18

Narrativas Indigenas e outras de Tradicdo Oral; A Natureza e os Costumes
Amazonicos; Os Paradidaticos e Informativos.

Diante do exposto, consideramos relevante destacar que essa dissertacéo
apresenta a seguinte estrutura: Introducéo; Desenvolvimento - composto por trés
secdes; Consideractes Finais; Referéncias; Apéndices e, por Ultimo, os Anexos.

Na Introducdo, como observamos, apresentamos as motivacdes para a
escolha do tema, as experiéncias pessoais e académicas com a literatura
infantojuvenil bem como a justificativa para que ocorresse a pesquisa.
Apresentamos, ainda, as questdes norteadoras da pesquisa, assim como O0S
objetivos tracados e, também, um breve desenho da base tedrica seguida de suas
contribuicdes para esse trabalho.

A seguir, no decorrer de seu desenvolvimento, na Secdo 1, poderemos
observar o delineamento da pesquisa que trata dos aspectos metodoldgicos que
envolvem a delimitacdo do objeto de estudo, a saber. as obras de literatura
infantojuvenil que versam sobre a Amazonia. Apresentamos nessa sec¢éo, ainda, 0s
objetivos e também caracterizamos a pesquisa como sendo qualitativa e exploratoria
além de mostrarmos que, através dos procedimentos da pesquisa bibliografica,
coletamos e analisamos o corpus com o método denominado Analise de Conteudo,
de Laurence Bardin.

Na Secdo 2, encontra-se a base tedrica da presente dissertacdo. Iniciamos,
assim, a secdao em questdo refletindo sobre o percurso historico da literatura
infantojuvenil no mundo e sua trajetoria brasileira, além dos principais conceitos
sobre a literatura para criancas e jovens e o tratamento dos mitos nessa literatura.
Além disso, mostramos aspectos importantes dos conceitos de cultura e
descrevemos as caracteristicas da cultura Amazoénica. Também fazem parte desse
aporte tedrico contribuicdes sobre as multiplicidades que envolvem as identidades.

Na Secdao 3, discorremos sobre as andlises e seus respectivos resultados a
partir das trés categorias selecionadas. Em seguida, apresentamos as
consideracoes finais seguida das referéncias bibliograficas, apéndices e, por ultimo,

0S anexos.
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SE(;AO 1. DELINEAMENTO DA PESQUISA
1.1 ASPECTOS METODOLOGICOS

Abordaremos, na presente secdo, 0s principais aspectos metodoldgicos
adotados nessa pesquisa. Ao compreendermos a relevancia da pesquisa para o
desenvolvimento da leitura e da identidade enquanto memédria da cultura amazonica,
estabelecemos protocolos para que essa pesquisa obtivesse éxito e coeréncia na
andlise e resultados do estudo.

1.1.1 O objeto de estudo e as questdes norteadoras

O tema proposto procurou abordar a producao literaria para criancas e jovens
envolvendo o contexto amazo6nico e, o objeto de estudo, foram as obras de literatura
infantis e juvenis com temas ligados a Amazonia.

Com o amadurecimento e crescimento da Literatura Infantojuvenil, iniciamos
as primeiras reflexdes a partir da seguinte questédo problematizadora: a identidade e

a cultura amazoénica tém espaco na producao literaria Infantojuvenil brasileira?
1.1.2 Os Objetivos

O objetivo geral desse estudo foi contribuir para a area dos Estudos
Descritivos e Aplicados de Linguas e Linguagens desse programa, por meio de
pesquisa bibliografica, no contexto da Amazbnia, buscando mapear producdes
literarias infantojuvenis que revelassem a cultura e a identidade amazoénicas. Os
outros objetivos sdo especificos porém, ndo de menor relevancia, e pontuam as
seguintes metas:

a) ldentificar quais aspectos da Amazdnia sdo mais recorrentes em obras de
literatura infantil;

b) Pesquisar e relacionar as producdes sobre a Amazénia voltadas para o
publico infantil realizadas nos estados do Acre, Amapa, Amazonas, Para, Rondbnia
e Roraima,;

¢) Analisar questdes identitarias da Amazo6nia em livros infantojuvenis.
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1.2 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Neste item, apresentaremos o0 tipo de pesquisa que se mostrou mais
adequado para a concretizacdo deste trabalho, assim como os procedimentos
metodologicos que descrevem o caminho percorrido para a coleta e andlise dos
dados e, posteriormente, o método de andlise para a exploragdo do material
coletado.

1.2.1 Tipo de pesquisa e abordagem

A presente pesquisa tem abordagem qualitativa visto que se preocupa com a
compreensao e a explicacdo da dinamica das relacdes sociais e trabalha com o
universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes.

Em relacédo aos procedimentos adotados para a realizacdo dessa pesquisa,
no que se refere as fontes utilizadas e a abordagem de seu objeto, ressaltamos que
€ de cunho bibliogréafico. Nesse sentido, Severino (2007) observa que, “A pesquisa
bibliografica € aquela que se realiza a partir do registro disponivel, decorrente de
pesquisas anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos, teses e etc.”
(p. 122).

Dessa forma, de acordo com os objetivos tracados, podemos classificar
nossa pesquisa, também, como sendo exploratéria, ou seja, aquela que busca
levantar informacfes acerca de um objeto de estudo, tornando-o mais
compreensivel ou, ainda, construir proposicées sobre ele. Assim, consideramos
importante ressaltar que, a presente pesquisa, buscou marcas identitarias nas obras
literarias produzidas para criangas e jovens com 0 objetivo de divulgar essas
producdes e, consequentemente, a Amazonia.

Sendo essa, portanto, uma pesquisa qualitativa, buscamos 0s aspectos
identitarios especificos do sujeito amazoénico, objetivando ampliar os estudos sobre a

literatura infantojuvenil na e da Amazonia.
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1.2.2 Instrumentos utilizados para obtencéo dos dados

A pesquisa bibliogréfica em livros, artigos cientificos e sites foi o primeiro
procedimento adotado para dar inicio a esse trabalho. Para tanto, foram realizadas
leituras sobre algumas questdes que norteiam a Literatura Infantojuvenil, a saber:
onde nasceu esse tipo de literatura e quais suas principais caracteristicas bem como
sua trajetoria no Brasil.

Perante o intento de investigar sobre a Amazobnia, tornou-se, portanto,
indispensavel conhecer a histéria dessa regidao, aprofundar os estudos a respeito de
sua cultura, seus mitos e lendas, assim como sua identidade que completaram as
diversas leituras realizadas antes e durante a realizacédo desse estudo.

O passo seguinte foi pesquisar em sites, livrarias e bibliotecas fisicas livros
de Literatura Infantojuvenil que apresentassem como tema qualquer aspecto
relacionado com a Amazonia. Nesse sentido, consideramos relevante entrar em
contato com alguns escritores da regido Amazonica pessoalmente ou através de e-
mail, na tentativa de buscarmos maiores informacdes sobre publicacdes
infantojuvenis que tratavam sobre a Amazonia. A maioria dos autores respondeu ao
contato, julgaram a pesquisa importante e forneceram-nos informacdes pertinentes
sobre suas publicagbes, inclusive, citando e sugerindo-nos outros autores da
Amazonia que também publicavam para criancas e jovens. O resultado constituiu-se
em um banco de dados de onde selecionamos o corpus desse trabalho.

Em seguida, os livros selecionados foram separados em trés blocos, tais
quais:

1. Autores que escreveram sobre a Amazonia;

2. Autores da Amazonia;

3.0Obras subdivididas de acordo com as categorias de andlise estabelecidas
e de conformidade com o conteudo dos livros, a saber: As Narrativas Indigenas e
outras de Tradicdo Oral; A Natureza e os Costumes Amazonicos; Os Paradidaticos
ou Informativos (ver os apéndices 1, 2 e 3).

Outro procedimento adotado foi a analise dos dados coletados na pesquisa
bibliografica. Para tanto, utilizamos a metodologia de Analise de Contetdo que sera
explicitado no item a seguir — Método de Andlise. Apds essa analise, os resultados

foram vistos a partir da teoria apresentada e as reflexdes finais puderam ser
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elaboradas visualizando a obtencdo de respostas para 0s questionamentos

inicialmente formulados.

1.2.3 Corpus da Pesquisa — amostragem, universo, delimitagéo

Para alcancarmos o objetivo principal desse trabalho que, gira em torno da
presenca/auséncia da producdo literaria infantojuvenil sobre a Amazénia, fizemos
uma pesquisa bibliografica buscando os titulos que estivessem ligados a Amaz6nia
e seus respectivos autores. Dessa forma, elencamos um numero total de 321 livros,
como ja foi dito anteriormente, que representam o corpus de analise da primeira
etapa da presente pesquisa.

Na segunda etapa, separamos 0 corpus por estado da Regido Amazonica,
considerando a producéo por autor. A terceira etapa constituiu-se em delimitar o
corpus para a analise. A partir dai, ressaltamos que foi feita uma outra diviso,
levando em consideracéo as trés categorias constituidas para as analises das obras.
Elegemos, portanto, trés livros de cada categoria e, assim, pudemos chegar em um
total de nove livros analisados selecionados a partir de critérios vinculados a base
tedrica e conceitual.

A escolha das obras analisadas em cada categoria obedeceu aos seguintes
critérios: quantidade de livros publicados por estado, visibilidade na midia e na
critica literaria e pertinéncia aos critérios de andlise estabelecidos, sejam o0s

referentes as categorias ou as caracteristicas e fungdes da Literatura Infantojuvenil.

1.2.4 O Método de Andlise

Para a selecéo, tratamento e interpretacdo dos dados, utilizamos o conjunto
de instrumentos metodoldgicos que se aplicam a mensagens, intitulado Analise de
Conteudo, de Laurence Bardin (2011). Segundo a autora, usar a analise sistematica
do conteddo é ndo se deixar levar pela “leitura simples do real”’. E, ainda, nessa
perspectiva, negar que se pode tratar e interpretar um corpus, no caso em questao -
discursos -, apenas com uma “compreensao espontanea” (p. 34). Esse método,
além de objetivar a superacdo da incerteza e o enriquecimento da leitura, pode, em

uma leitura mais atenta, aumentar a pertinéncia das interpretacoes.
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Sendo assim, seguimos, portanto, as trés etapas sugeridas por Bardin
(2011), tais quais: a pré-analise, a exploracdo do material e o tratamento dos
resultados obtidos e suas respectivas interpretacdes. Em seguida, a categorizacao
obedeceu ao critério semantico de categorias tematicas.

Assim, iniciamos o processo de montagem das categorias de acordo com a

analise de conteldo e elegemos trés categorias, apresentadas a seguir:

Figura 1: Quadro das Categorias de Analise

CATEGORIAS CONTEUDO
1. Livros que As Narrativas Informagdes da vida e cultura indigena,
contemplam... Indigenas e outras | relatos memorialistas, recontos de lendas,
de Tradicao Oral mitos e fabulas. Narrativas que tém suas

origens na tradicdo oral: mitos, lendas,
fabulas e contos.

2. Livros que A Natureza e os Narrativas que possuem sua teméatica
contemplam... Costumes ligada a natureza, amazbnica, com
AmazoOnicos ambientacdo regional, ressaltando rios,

animais, florestas e/ou que usam como
temas os costumes amazonicos: musicas,
dancas, comidas, lazer, linguagem.

3. Livros Informativos e/ou Narrativas sobre as historias da regido
Paradidaticos” amazobnica como: 0 nascimento das
cidades e comunidades, assim como,
enredos que através da ficcdo objetivam
algum tipo de licdo ou informacao,
principalmente sobre preservacao
ambiental.

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

1.2.5 Mapa Conceitual

Antes de iniciar a préxima sec¢ao, apresentamos um Mapa Conceitual que

pretende sintetizar os caminhos percorridos nessa pesquisa.

* De acordo com Azevedo, o livro paradidatico pode conter diversos graus de didatismo e “mesmo
lancando méo da ficcdo e da linguagem poética, os livros paradidaticos tém sempre e sempre 0
intuito final de passar algum tipo de licdo ou informacéo objetiva e esclarecedora.” (s/d, p. 3)




Figura 2: Mapa Conceitual.

=
IDENTIDADE E CULTURA AMAZONICA EM OBRAS DE
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A identidade e a cultura ::> Estudos Descritivos e Aplicados
amazonica tem espaco de Linguas e Linguagens deste

ducao literari programa, por meio de
na producao literaria pesquisa  bibliografica, no

\infantoiuvenil brasileira?/ contexto da Amazonia,
buscando mapear producdes
literarias infantojuvenis que

/ CONCEITOS E TEORICOS \ revelefn_aculturaeaidentidade

amazonicas.

Identificar quais aspectos da

Amazodnia sdo recorrentes em
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Pesquisar e relacionar as
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X voltadas para o publico infantil.
Loureiro (1995) . ~ . -
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\ Hall (2001), Bauman (2005) j \2‘,‘;;;;‘,’1;'” STOIVENS 59 rea/

QUALITATIVA
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BIBLIOGRAFICA

LITERATURA INFANTIL
Lajolo & Zilberman (1991), Jesualdo
(1993) a
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Bhaba (1998), Bosi (1992), Lima (2014),

Obras literarias

[ METODO DE ANALISE ANALISE DE T olvens
CONTEUDO ligados a

Amazbnia

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.
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SECAO 2: BASE TEORICA E CONCEITUAL

Na presente secdo, apresentamos a base tedrica e 0s principais conceitos
utilizados nesse trabalho.

Para apresentar o percurso da literatura infantojuvenil, nos apoiamos nos
estudos de alguns autores/pesquisadores que ja refletiram sobre as questdes que
norteiam nossa pesquisa, tais quais: Barbara de Carvalho (1989); Nelly Novaes
Coelho (2003) - expbe os principais escritores desse periodo; Marisa Lajolo &
Regina Zilberman (1991) e Ligia Cademartori (2010) - trabalham com algumas
concepcdes de literatura infantojuvenil e, ainda, Jesualdo (1993) que faz uma
reflexdo sobre as caracteristicas e fungdes da literatura infantojuvenil.

Ao abordarmos as questdes relacionadas ao mito, utilizamos os conceitos de
Mircea Eliade (1998) e Everardo Rocha (1986) que nos trouxe a definicdo de mito
como discurso.

Os autores que subsidiam a concepcédo de cultura adotada nesse trabalho
sdo: Homi Bhabha (1998) e Roque Laraia (2004). Para tratar, ainda, sobre a cultura
amazobnica, nos baseamos nas contribuicbes de Neide Gondim (1994) e Joao de
Jesus Paes Loureiro (1995) acerca do imaginario amazonico e da cultura cabocla.

Por fim, destacamos que o0s conceitos sobre identidade tiveram base em
Stuart Hall (2001) e Zygmunt Bauman (2005).

2.1 DIALOGOS SOBRE A LITERATURA INFANTOJUVENIL
2.1.1 O percurso da Literatura Infantojuvenil e suas contribuicdes

Historicamente a literatura para criancas, por um longo periodo, foi vista
como um género de menor prestigio. Em comparacdo com a literatura ndo infantil,
nos salta aos olhos a marginalidade na qual estava inserida a denominada literatura
infantii como se, a menoridade de seu publico, a contagiasse. A fim de que
possamos visualizar o panorama da Literatura Infantojuvenil, no mundo e no Brasil,
apresentamos, a seguir, um quadro baseado nos estudos feitos por Barbara
Carvalho (1989) e Marisa Lajolo & Regina Zilbermam (1991).
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Figura 3: Quadro com o percurso da Literatura Infantojuvenil.

PERIODO

PRINCIPAIS
AUTORES

PRODUCAO LITERARIA/ CONTEXTO

HISTORICO

Século XVII

Charles Perrault

Jean de La Fontaine

Estrutura diferenciada; fonte no mito e no folclore -
historias cheias de sutilezas e criticas a sociedade,
dando lugar a personagens de todas as classes
sociais. Resgate de histérias moralistas, consulta a
fontes documentais da Antiguidade: Fabulas de
Esopo (Grécia), Fabulas de Fedro (Roma),
pardbolas biblicas, coletineas orientais e
narrativas medievais.

Século
XVIII

Daniel Defoe

Filoséfico e critico. Género: Aventura. Valorizagao
do conhecimento - a preocupacido em instruir era
grande com uma visdo bastante didatica. A fabula
continuou garantindo seu espaco, amenizando os
conceitos cientificos, didaticos e moralistas que
ndo despertavam o interesse das criangas.

Século XIX

Irmdos Grimm: Luis
Jacob e Guilherme
Carlos Grimm

Hans Cristian Andersen

Formam o alicerce da Literatura Infantil Mundial.
Iniciaram suas pesquisas nas narrativas antigas,
lendas e sagas da tradicdo oral. Surge sob os
ditames do romantismo, reagindo ao iluminismo de
obsessdo cientifica e ao positivismo. Da a
Literatura Infantojuvenil visibilidade internacional. A
luz dos legitimos interesses da criangca e do
adolescente, o0s artistas e o0s educadores
encontram-se na consubstanciacdo de um mundo
literario para a crianga e para o jovem.

PRIMEIRO PERIODO DA LITERATURA INFANTOJUVENIL NO BRASIL

1808 — | Figueiredo Pimentel Com a implantacdo da Imprensa Régia, a
Final do producdo literaria infantii comeca timidamente a
séc. XIX. Arnaldo de Oliveira | ganhar espaco, ainda com producdes esporadicas
Barreto principalmente por ter um ndamero insignificante de
livrarias e editoras precérias. Tinhamos apenas
Carlos Jansen traducbes e adaptacdes de obras estrangeiras.
1886- 1917 | Julia Lopes de Almeida | HA um crescimento urbano muito acelerado,
resultando em grupos diversificados. Entra em
Adelina Lopes Vieira cena uma instituicdo de suma importancia: a
escola. Nesse contexto, surgem as producbes
Olavo Bilac didaticas e literarias em especial para o publico
infantil. Ainda ha uma forte presenca das traducdes
Alexina de Magalhdes | € adaptacoes. Sao publicadas as primeiras
Pinto antologias folcléricas e poesias infantis.
1919 Tales de Andrade Publicacdo do romance “Saudades”.
Segundo Periodo da Literatura Infantojuvenil no Brasil.
1920 Monteiro Lobato Inicia sua carreira com a publicacdo (1921) de

Narizinho Arrebitado. Investe ndo s6 em outras
obras de renome, como também inicia abertura de
editoras, como a Monteiro Lobato e Cia, a

Companhia Editora Nacional e a Brasiliense.
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1930 Viriato Correia Enfase na producdo de obras com temas
informativos e paradidaticos, uma clara rejeicédo a
Erico Verissimo fantasia dos contos de fadas ou contos
maravilhosos. Alguns escritores dedicaram-se ao
Graciliano Ramos folclore nacional e histérias populares. No
conjunto, predominou soberanamente a fic¢ao,
Cecilia Meireles ficando quase ausente a poesia. Surgem, no
circuito escolar ou educativo, com influéncia
Antbnio Barata lobatiana e da revistinha de sucesso Tico-Tico, a
Biblioteca Infantil de O Tico-tico e novas revistas
infantis que valorizava algo que hoje em dia é
primordial: a imagem.
A partir de | Luis Jardim Ha um crescimento quantitativo da producdo de
1940 livros, mostrando que o mercado estava favoravel.
Lourenco Filho H& maior numero de consumidores. O tema do
nacionalismo € predominante, vemos obras
Anténio Carlos de | exaltando o passado nacional, destacando o
Oliveira negro, com histérias cheias de herdis e aventuras.
Outra caracteristica € uma linguagem experimental
Mary Buarque e renovadora, dando mais lugar ao coloquial.
Terceiro Periodo da Literatura Infantojuvenil no Brasil.
1945 Maria José Dupré Marcado pela grande producdo literaria,
profissionalizagdo dos escritores e das editoras.
Lacia Machado de | Mais da metade das publicacbes ainda eram
Almeida adaptacdes e traducbes e outras ainda deixavam a
desejar na qualidade e no trato com a linguagem.
Renato Séneca Fleury
Década de | Francisco Barros Jr. A “crise de leitura® se instalou no Brasil,
50 principalmente pelo crescimento dos meios de
Leonardo Arroyo comunicacdo de massa. Esse fator somado a
grande quantidade de publicacbes, porém com
temas repetidos e tipicos personagens recorrentes,
levou a maior marginalizacdo dessa literatura
destinada as criancas e jovens.
Década de | Ivan Engler de Almeida | Marcada pelo surgimento dos movimentos de
60 educacao popular. A Lei de Diretrizes e Bases da
Jerd6nimo Monteiro Educacdo Nacional foi aprovada em 1961.0utro
fendbmeno da época € a ocupacdo de regides nao
Casimiro de Abreu exploradas, que foi propagada para os brasileiros
como verdadeiros mitos, de lugares exaticos, como
Bartolomeu Bueno 0 Eldorado Amazonico.
Quarto Periodo da Literatura Infantil no Brasil.
Final da | Odette de Barros Mott Aumento o numero de obras e autores, a
década de linguagem e o ambiente das histérias estavam
60 e a| LygiaBojunga mais proximos do cotidiano e da realidade
partir da brasileira. Surgem as instituicbes e programas
década de | Sérgio Caparelli voltados para o fomento da leitura e a discussao
70 da literatura infantil.
Ruth Rocha
2003 Ana Maria Machado Aprovada a Lei n® 10.753, que instituiu no pais a

Manoel de Barros

primeira Politica Nacional do Livro, instrumento
legal que desde entdo passou a autorizar o poder
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executivo a criar projetos de incentivo a leitura e
Bartolomeu Campos de | acesso ao livro no pais.
Queirés

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016 (A partir dos estudos de CARVALHO (1989), LAJOLO &
ZILBERMAN (1991).

A partir do quadro acima, observamos que a situagdo da Literatura
Infantojuvenil brasileira foi ganhando uma viséo diferenciada quanto ao tratamento
do livro nas escolas publicas brasileiras. No decorrer da histéria da literatura infantil
brasileira, vemos crescer na mesma medida que a variedade de temas seguida de
muita criatividade no projeto grafico dessas producbes artisticas. Com isso,
observamos que essa literatura busca, cada vez mais, romper cCompromissos com
uma pedagogia conservadora e, assim, reencontrar seu espaco de producéo
artistica, “isto &, de textos que explicitam e assumem sua natureza de produto
verbal, cultural e ideoldgico” (LAJOLO & ZILBERMAN, 1991, p. 161).

Um acontecimento chave de toda a trajetoria da Literatura Infantojuvenil
citada no quadro acima e que, consideramos importante destacar, refere-se a
criacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei 9394), de 20 de
dezembro de 1996. E a partir dessa legislacdo que entram em cena os Parametros
Curriculares Nacionais e, dentro desses, os Temas Transversais. Esses ultimos
trazem-nos diversos temas relevantes que devem ser trabalhados em sala de aula,
dentre eles, podemos destacar, a Pluralidade Cultural, mote importante, inclusive,
para o presente estudo ao tratar sobre identidade e cultura Amazénica. Observamos
gue, muitas publicacdes infantojuvenis, vislumbrando atender também a esse anseio
pedagdgico, investiram em um namero grande de publicacfes tratando sobre a
diversidade cultural brasileira. Dentro dessa gama cultural, encontramos livros com
temas ligados a Amazoénia explorando os mais diversos assuntos dessa regido como

veremos na secao de andlise e resultados.
2.1.2 Literatura Infantojuvenil: caracteristicas e funcdes
A literatura infantil é antes de tudo uma arte e, ainda, uma forma de

expressar a criatividade. Por isso, possui singularidades em seu processo de

criacdo, expressando os limites entre o real e o imaginario.
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De acordo com Cademartori (2010, p. 16) “A literatura infantil se caracteriza
pela forma de enderegcamento dos textos ao leitor. A idade deles, em suas diferentes
faixas etérias, € levada em conta”. Observamos com isso que, a autora em questéo,
considera a competéncia de leitura de seu possivel leitor e a aptiddo que a crianga
ou jovem ja adquiriu. Por isso, complementa mais adiante que “a estrutura e o estilo
das linguagens verbais e visuais procuram adequar-se as experiéncias da crianga”
(CADEMARTORI, 2010, p. 16).

Podemos deduzir, portanto, que a literatura para o publico mirim adquire
muitas fungdes, sendo a mais importante o deleite, ou seja, o prazer de ler. Jesualdo
(1993) afirma que, nos adultos, oferecemos a literatura infantil para as criancas com
trés finalidades, a saber: instruir, educar e divertir. Contudo, as leituras realmente
proveitosas para os infantes sdo aquelas que distraem e proporcionam prazer.
Segundo ainda o autor, as obras que instruem e educam sao também importantes
para a preparagao das criangas, mas as que focam, no entanto, no prazer “sdo as
gue respondem verdadeiramente as necessidades infantis e exercem, ou podem
exercer uma influéncia muito saudavel no desenvolvimento da psique infantil” (p.
29).

Em relacdo as -caracteristicas que distinguem uma literatura infantil,
Jesualdo (1993) destaca o carater imaginoso, o dramatismo, a técnica do

desenvolvimento e a linguagem, explicando que,

0 carater imaginoso que possuam, em maior ou menor grau,
traduzido em mitos, ou aparicbes da Antiguidade, ou nhos monstros,
ou realidades dos tempos modernos; exposto numa forma expressiva
qualquer: lenda, conto, fabula, quadrinhos, etc.; descrito com beleza
poética, ou em forma mais ou menos realista e livre de toda lisonja
idiomatica; dito em largas tiradas subjetivas, ou em poucas e simples
expressdes que completam sua expressividade com desenhos e
ilustragBes que mais sugerem do que dizem (1993, p. 37).

Sendo essa, portanto, a principal caracteristica que marca o interesse da
crianca pelo livro, o autor completa seu raciocinio enfatizando, ainda, a importancia
do dramatismo, pois este é “importante para centralizar toda a atengao da crianga e
forcar uma globalizacdo de todas as suas imagens interiores” (1993, p. 38).

Nesse sentido, percebemos que esse dramatismo, no qual se refere o autor,
€ uma conexao entre o que € apresentado na narrativa e as sensacoes que ele

provoca no leitor: conduzida para dentro da histéria e envolvida de acordo com seus
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sentimentos mais intimos a crianca sente-se parte da narrativa. O autor afirma,
desse modo, que a invengado e o drama sdo os dois pilares de qualquer literatura
feita para os interesses da crianga.

Sobre a técnica do desenvolvimento - uma forma como a invencdo é

apresentada - Jesualdo (1993) observa que:

Na técnica, nos é dado admirar o modo como o autor
desenvolve o entrecho dos acontecimentos ante a avidez do leitor
(...)- Na técnica, apreciamos a sobriedade com que o autor distribui
0s pormenores imprescindiveis, reais ou ilusérios, mas que nao
deixam duavida, nem criam confusbes no que toca ao
desenvolvimento do assunto; a maneira pela qual se vao
pronunciando as cenas subsequentes; a intervencdo e as
caracteristicas das personagens; as descricdes, apenas esbocadas
ou, ao contrario, muito detalhadas, de cenas nas quais intervém as
personagens e ganha corpo o fato (p. 39).

Se, ao refletir sobre a técnica, o autor é bastante rigoroso, em relacéo
portanto, a linguagem consegue aprimorar com propriedade as reflexdes acerca
dela que, segundo observa, € a ferramenta pela qual se desenvolve o drama.

De acordo Jesualdo (1993), ela - a linguagem -, “é de importancia vital para
a degustagdo da obra e que resume, de certo modo, a habilidade do criador”
(JESUALDO, 1993, p.39). Ainda para o autor, o interesse da crianca pela leitura leva

em consideracdo como ela esta escrita, pois um texto bem escrito é aquele que

toca a necessidade de um idioma preciso, simples e puro. (...) isto
nao significa que, para ser simples, a linguagem tenha de tornar-se
trivial. Quanto mais depurada a expressdo, quanto mais simples e
bela a entonacdo da linguagem, mais a crianca apreciara a leitura,
para a qual se sentird mais atraida (1993, p. 39).

Diante, portanto, desses quatro caracteres que identificam uma literatura
infantojuvenil de qualidade entendemos que, através dela, a crianca desenvolve o
seu potencial cognitivo, além, é claro, de aprender um novo vocabulario. Na medida
em que a lingua escrita tem em potencializar a sua imaginacdo, ela podera
contribuir, ainda, de forma significativa para o desenvolvimento psiquico da crianca
gue, ao se tornarem leitoras, poderdo desfrutar de todo o beneficio que a literatura
tende a oferecer-lhes.

Nessa linha de pensamento, Cademartori (2010) afirma que, “A literatura

infantil digna do nome estimula a crianca a viver uma aventura com a linguagem e
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seus efeitos (...) — no espago de liberdade que sé a leitura possibilita (...)" (p.17).
Sobre essas benesses da literatura, Jesualdo (1993) corrobora destacando que a
propria literatura infantil estimula a imaginagdo ou o senso estético usando o termo
‘educacdo da sensibilidade”. Assegurando ser a literatura “um alimento sadio a
imaginacgéao infantil, ao mesmo tempo em que a [crianc¢a] iniciamos no conhecimento
da realidade” (p.29).

Considerando como principal funcdo da literatura infantojuvenil a fruicao e,
em posse das caracteristicas mais relevantes apresentadas acima (caréater
imaginoso, dramatismo, técnica do desenvolvimento e linguagem), nosso trabalho
de andlise fica facilitado, pois consideraremos estes itens na proxima se¢édo quando

exploraremos as obras em suas respectivas categorias.

2.1.3 O Tratamento dado aos Mitos na Literatura Infantojuvenil

A palavra mytos, de origem grega, significa dizer, falar, narrar. Nas
sociedades primitivas, 0 mito era encarado como uma historia verdadeira e, segundo
Eliade (1998, p.7), “preciosa por seu carater sagrado, exemplar e significativo”. O
mito € modelo para o comportamento do ser humano, seja para cerimbnias sagradas
ou outras atividades humanas expressivas.

Para Coelho (2003), os mitos

(...) s@o narrativas tdo antigas quanto o préprio homem e nos falam
de deuses, duendes, herois fabulosos ou de situacbes em que o
sobrenatural domina. Os mitos estdo sempre ligados a fendmenos
inaugurais: a criacdo do mundo e do homem, a génese de deuses, a
explicagdo magica das for¢as da natureza etc. (COELHO, 2003, p.
86).

Dai, destacarmos a importancia, em compreender o mito enquanto elemento
recorrente na literatura Amazoénica de modo geral, afinal, o ser humano sempre
cultivou a curiosidade sobre a existéncia do mundo, a origem dos fenémenos
naturais, o surgimento de cada ser presente e, o mito, como observamos, € um dos
caminhos que conduzem a possiveis respostas dessas indagacdes. Ele supre, de
alguma forma, a necessidade do ser humano em saber o nascimento das coisas.
Nesse sentido, Coelho (2003) afirma, ainda, que o homem sempre percebeu que,

acima dele, havia um Ser superior, forcas misteriosas e invisiveis que eram
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responsaveis por todos os fenbmenos, ou seja, este pensamento mitico foi uma das
primeiras manifestacées do que, posteriormente, se tornaria o pensamento religioso
ja que o “mito narra como, gragas as faganhas dos Entes Sobrenaturais, uma
realidade que passou a existir. (...) E a narrativa de uma ‘criacéo’: ele relata de que
modo algo foi produzido e comegou a ‘ser”. (ELIADE, 1998, p.11)

Para o homem das sociedades denominadas arcaicas, rememorar 0 mito
nao explicava somente o surgimento do mundo e de tudo que havia nele, mas,
também, permitia atualizar, constantemente, a historia mitica possibilitando-lhe fazer
ressurgir o que desapareceu, ou seja, realizar novamente o que o0s Entes
Sobrenaturais fizeram.

De acordo com Eliade (1998), verificamos que hoje no senso comum, a
palavra mito é utilizada como sin6nimo de historia falsa, algo inventado sem valor de
verdade. Porém, as pesquisas em Etnologia, a partir do século XX, mostram uma
visdo de mito como antes era encarado, como um meio de verbalizar o que
normalmente néo se fala, mistérios sagrados, que fazem parte da realidade humana.

Assim, para Oliveira & Lima (2006) o mito

(...) é a tentativa de dizer o indizivel. O ser humano, desde sua
origem, vive um encontro com algo que experimenta, como maior do
gque ele mesmo. De muitos modos ele tenta comunica-lo falando do
inefavel, do sagrado, do mistério, dos deuses. Vivido e transmitido
por um grupo humano ou experimentado por um individuo, o
encontro com o sagrado € descrito como um misto de espanto,
fascinacao temor e respeito (p. 3).

De qualquer forma, podemos dizer que o mito € um discurso. Uma maneira
de as sociedades reproduzirem suas contradicbes, paradoxos, duvidas e
inquietacdes.

Assim, portanto, que o pensamento légico cientifico vai ganhando espaco, o
pensamento mitico vai migrando cada vez mais para o0 campo da imaginacdo, da
abstracdo, ou seja, ao campo da arte. As producles literarias dos gregos, por
exemplo, em seus mais diversos géneros como tragédias, artes plasticas, comédia e
poesia épica, foram beber na fonte dos mitos e, em nenhuma outra sociedade
antiga, percebemos tamanha influéncia mitolégica.

No mundo contemporaneo, a linguagem e o comportamento mitico ainda se

fazem presentes, principalmente, através da midia. Muitos personagens miticos
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representam os anseios da sociedade moderna. O homem projeta nos personagens
sua identificacdo com os heréis que tem superpoderes, que solucionam grandes
problemas sociais como um desejo de ultrapassar a condicdo humana; além da
obsessdo pelo sucesso, este Ultimo, um ideal muito perseguido na sociedade
moderna. Portanto, o conflito existencial € um campo fértil para tratamento mitico de
um tema.

Essa é uma forte caracteristica das narrativas da literatura contemporéanea

como podemos observar a seguir:

Mito e literatura, desde as origens, andaram essencialmente
ligados: ndo existe mito sem palavra literaria. Os nossos mitos
indigenas ou africanos foram recolhidos por varios estudiosos e
recriados por muitos escritores. Na literatura para adultos ou para
criancas, encontramos a presenca dos mitos, mas ainda ha muito
para reinventar. Estamos em pleno processo de renovacdo da
literatura brasileira e ndo podemos esquecer que um dos caminhos
mais fecundos para toda grande renovacao € retornar as origens
(COELHO, 2000, p. 170-71).

Assim, podemos deduzir que o mito leva o individuo a encontrar na literatura
a redescoberta dos tempos inaugurais que podem trazer respostas para
inquietacdes existenciais, tdo comuns ainda no homem pds-moderno. A partir dessa
perspectiva, Coelho afirma: “Os contos de fadas, as lendas, os mitos etc., também
deixaram de ser vistos como ‘entretenimento infanti’ e vém sendo redescobertos
como auténticas fontes de conhecimento do homem e de seu lugar no mundo”
(2003, p. 17).

O mito e a lenda, por vezes, sdo tomados como sinbnimos, principalmente,
por apresentarem caracteristicas em comum como, por exemplo, falar de um tempo
remoto e fabuloso, apresentarem personagens sobrenaturais, o fato de sua primeira
transmissao ser oralizada e, ainda, por possuirem origem histérica. Neste sentido,

porém, Camara Cascudo, um dos maiores folcloristas brasileiros, nos esclarece que

[...] de origem letrada, a lenda conserva as quatro caracteristicas do
conto popular: antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade. Os
processos de transmissdo, circulagdo e convergéncia sdo o0s
mesmos que presidem a dindmica da literatura oral. Muito confundida
com o mito, dele se distancia pela fundacédo e pelo confronto. O mito
pode ser um sistema de lendas, gravitando ao redor de um tema
central, com &rea geografica mais ampla e sem necessaria fixacdo
no tempo ou no espago (CASCUDO, apud, COELHO, 2000, p.172).
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Bem, se a palavra lenda, do latim legend, significa “aquilo que deve ser lido”,
€ verdade que ela também tem muita proximidade com a oralidade e que, por isso,
fala de costumes, fatos histéricos ou qualquer outro traco da cultura de um povo. As
lendas tém importante papel na formacéo identitaria do ser humano.

A acao de recontar as lendas permite aos envolvidos (narrador e ouvinte)
exercitar sua memdria, vivenciar sua cultura, mantendo uma importante relacdo
entre o natural e o sobrenatural.

Em relacdo as estruturas textuais, o mito, na literatura para criancas, esta
relacionado com a caracteristica “de uma narrativa atemporal que procura explicar a
origem de seres e coisas, de forma nao racional, l6gica e histérica” (COSTA, 2007,
p. 73). Sdo narrativas primordiais, que explicam, por exemplo, o surgimento de
algumas tribos ou a origem das estrelas. Quando tratam do surgimento de plantas,
acidentes geograficos e alimentos “s&o denominados contos etioldgicos, como, por
exemplo, a narrativa sobre o aparecimento do guarana” (p. 74). Ja a lenda, continua
a autora, “tem uma base histérica, um fato pertencente a um acontecimento ou
pessoa de um tempo historico determinado, que aparece transformado, de maneira
idealizada e exagerada, numa narrativa posterior” (p. 74).

Muitas vezes, a lenda é de criacdo coletiva de um povo, uma etnia, uma
comunidade e teve, na oralidade, seu desenvolvimento. Por isso, as diferentes
versées. E o caso, dentre outras, da lenda do Boto, da Cobra Grande, do Curupira,

etc.

2.2 DIALOGOS SOBRE CULTURA

2.2.1 Cultura sem Fronteira Fixa

O homem acumula conhecimentos, experiéncias e habitos que sao
passados de geracdo em geracdo se mantendo na memdria social de um grupo
socialmente organizado. Por isso, concordamos com Laraia (2004) quando afirma
gue, ‘0o homem é herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o
conhecimento e a experiéncia adquirida pelas numerosas geracdes que
antecederam”, ou seja, a cultura nao € um fendmeno natural, mas, sim, social, um

contexto.
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O contexto e a densidade inerentes as culturas nos permitem dizer que, as
culturas sao plurais, impuras, adotando constantemente, elementos de outros povos.
E as diferencas culturais sdo consequéncias dos sistemas culturais diversos que s6
podem ser analisados a partir do sistema a que pertence, ja que “muito do que
supomos ser uma ordem inerente da natureza ndo passa, na verdade, de uma
ordenacdo que é fruto de um procedimento cultural, mas que nada tem a ver com
uma ordem objetiva” (LARAIA, 2004, p. 89).

Entendemos que o respeito a essas diferencgas culturais expostas por Laraia
sdo imprescindiveis e, assim, devemos evitar atitudes monoculturais que
menosprezem ou classifiguem culturas. Melhor, é preciso ampliar o horizonte da
informagdo, como afirma Amaral: “O conhecimento das culturas permite a
consciéncia da discriminagao e a capacidade de interagir com a diferenga” (2012, p.
104).

Para Homi Bhabha (1998), a cultura vai muito além dos conteudos
candnicos. Cultura é “uma producao desigual e incompleta de significacédo e valores,
muitas resultantes de demandas e praticas incomensuraveis, produzidas no ato da
sobrevivéncia social” (p. 241). O autor propde a valorizacdo das praticas do
cotidiano que traduz a cultura dos povos, levando em consideracao a inexisténcia de
fronteiras fixas que separem e hierarquizem representa¢des culturais que emitam
juizo de valor. Elas ndo devem ser medidas, classificadas em melhor ou pior, nem
mesmo pertencentes a uma ou outra nacdo, ha que se considerarem 0s
deslocamentos e realinhamentos das pessoas, inclusive, em razéo da globalizacéo.

Por isso, justificam-se os estudos direcionarem 0s seus olhares para essa
relacdo visto que, as formas -culturais, sdo hibridas, ambiguas e impuras.
Atualmente, ja existe uma consciéncia dessa hibridez das experiéncias histéricas e
culturais que desafiam, por exemplo, o dogma do patriotismo ufanista. Longe de
serem unitarias, monoliticas ou autbnomas, as culturas adotam elementos
estrangeiros, alteridades e diferencas.

Assim, Homi Bhabha (1998), em seu livro O Local da Cultura, reforca a tese
de que “nenhuma cultura é jamais unitaria em si mesma, nem simplesmente dualista
na relagcao do Eu com o Outro” (p. 73). O pensador indo-britanico defende, inclusive,
a utilizacado do conceito “diferenca cultural”, em vez de “diversidade cultural”. Para

Bhabha, enquanto o conceito de diversidade cultural conduz, essencialmente, a uma
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discussao filoséfica, a ideia de diferenca cultural remete a enunciacdo da cultura,
isto €, a um processo através do qual se produzem afirmacdes a respeito da cultura,
gue fundam e geram diferencas e discriminagdes.

Precisamos entender que muitos fenbmenos simbdlicos, dentro da cultura
popular, formam o imaginario do povo de modos diversos, como cita Bosi (1992, p.
323): “do rito indigena ao candomblé, do samba-de-roda a festa do Divino, das
Assembleias Pentecostais a tenda de umbanda”, sem esquecer as manifestacdes do
catolicismo que compreendem diversos estilos de expresséao.

Essa cultura popular ainda € vista com discriminagdo, sendo, muitas vezes,
descrita como subdesenvolvida, primitiva e atrasada. Esse tratamento
preconceituoso mostra a presenca de um eurocentrismo ou ocidentalismo que
diminui sempre o que vem do povo, 0s costumes dos nativos, populares, elevando e
valorizando o que pertence a elite que, de preferéncia, € importado de nacdes
desenvolvidas tidas como canones que devem ser copiados. As manifestacfes que
sédo, comumente, classificadas como folcloricas sofrem por ndo gozar do prestigio de
ser expressa pela lingua escrita, pois “tudo que estiver sob o limiar da escrita e, em
geral, os habitos rusticos ou suburbanos, € visto como sobrevivéncia das culturas
indigenas, negra, cabocla, escrava, ou mesmo, portuguesa arcaica: culturas que se
produziram sempre sob o ferrete da dominacéao” (BOSI, 1992, p. 323).

Em toda cultura, as faixas culturais ndo sédo puras, elas se misturam e
muitas vezes se fundem, se relacionando, por exemplo: a cultura erudita e a cultura
de massa, por vezes, se tocam. A cultura, em sua complexidade, serve de fonte
para criacdes e producdes artisticas, em especial a literaria, resgatando a vivéncia
do povo, revelando os costumes, divulgando o cotidiano dos homens, reavivando a
memoria com fatos que contam a nossa historia. Por conseguinte, concordamos
com Loureiro (1995) quando afirma que “A cultura de um povo é fonte inesgotavel de
inspiracdo, de simbolos, de experiéncias, de trabalho acumulado, de belezas, de
utopias” (p.77).

Para tanto, destacamos a importancia de rememorar o passado, conhecé-lo,
invocé-lo para promover a compreensao do presente, pois, como ja observamos, a
cultura também é formada pelo que ja passou. A historia de um povo é, portanto,

fundamental para o entendimento do que ele vive hoje.
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Para que alcancemos, assim, um futuro diferente do passado, esse deve ser
conhecido, ndo somente através das histérias canbnicas, pois 0 conhecimento de
uma histéria de via Unica prejudica o discernimento da verdadeira histéria de um
povo. Valorizando e reconhecendo o passado poderemos, dessa forma, construir

novas concepc¢des do hoje e remodelar o amanha.

2.2.2 Cultura Amazbénica: uma relacéo diferenciada com a natureza

Do ponto de vista geogréfico, a Amazénia possui diversas fronteiras de
diferentes territorialidades, tais quais: Brasil, Equador, Colémbia, Bolivia, dentre
outros. Ha, ainda, varios outros tipos de fronteiras, como nos explica Lima (2014), a
seguir: “as fronteiras amazénicas sdo também da ordem do simbdlico, do discursivo
e da diversidade étnica de sua gente, suas linguas diversificadas, e suas
representacdes culturais (...)" (p. 22).

Dessa forma, percebemos as fronteiras amazbnicas como complexas,
envolvendo a convivéncia da pluralidade cultural com um passado marcado por uma
exploracéo colonizadora que deixou marcas profundas em seu territorio e em seu
povo.

Neide Gondim (1994) faz uma reflexdo relevante sobre o assunto quando
observa que a Amazonia foi inventada através do discurso do colonizador como um
lugar exético, por vezes, indspito, selvagem e com uma populacéo nativa aculturada.
Inicialmente, com o batismo dessa regido por Amazonia, em razdo do mito grego
das Amazonas - mulheres exuberantes, fortes guerreiras que viviam isoladas dos
homens -, que logo foram associadas as indias que aqui viviam. “Nessa perspectiva,
como ideia pré-concebida, a Amazébnia é ‘fabricada’ sem o concurso de suas
populacdes nativas, taxadas monstruosamente como alteridade exética e perigosa”
(LIMA, 2014, p.46).

Na época em gque os europeus chegaram a Amazonia, eles ja encontraram
sociedades hierarquizadas e altamente populosas, como exemplifica Souza (2009)

com as primeiras populacdes que tiveram contato com os colonizadores,

com mais de mil habitantes, chefiadas por tuxauas com autoridade
coercitiva e poder sobre muitos suditos e aldeias; técnicas de guerra
sofisticadas; estrutura religiosa hierarquica e divindades que eram
simbolizadas por idolos, e mantidas em templos, guardados por
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sacerdotes responséaveis pelo culto, uma economia com producao de
excedente e trabalho baseado num sistema de protoclasses sociais

(p.40).

E importante conhecer a historia de exploracdo da Amazonia pelos
europeus, assim com as lutas e a resisténcia dos povos nativos, para
compreendermos 0s processos que formaram essa “cultura hibrida, forjada a partir
das misturas babélicas de linguas, culturas e corpos — de que a literatura tem dado
muitas vezes testemunho” (LIMA, 2014, p. 273).

O espaco fisico da Amazbnia sempre recebeu muitas pessoas: estrangeiros,
brasileiros de outras regides e, mesmo dentro da propria Amazoénia, ha um transito
intenso de pessoas entre os estados. Essa relacdo entre os diferentes tipos de
pessoas em contato com a cultura amazbnica, seus costumes, culinaria e
variedades linguisticas misturaram-se e enriqueceram as identidades através da
pluralidade cultural.

Em particular, a cultura amazobnica € marcada pela riqueza de simbolos, de
complexas relacées com a natureza, tendo um povo que possui em sua constituicao
cultural a predominancia do indio e, como consequéncia da colonizagéo, a presenca
macica dos caboclos que € a mesticagem entre indios e brancos. Sobre essa
cultura, Loureiro (1995), assevera: “Uma cultura dinadmica, original e criativa, que
revela, interpreta e cria sua realidade. Uma cultura que, através do imaginario, situa
o homem numa grandeza proporcional e ultrapassadora da natureza que o circunda”
(p. 30).

Além do caboclo na regido amazobnica que marca a origem da respectiva
cultura ha, também, a forte presenca dos nordestinos que vieram para a regiao,
principalmente, na época da borracha. Para eles essa cultura “também é um produto
de uma acumulacdo cultural que absorveu e se amalgamou com a cultura dos
nordestinos  (...). Indmeros tornaram-se culturalmente ‘caboclos’  (...)
independentemente da condi¢cao racial, que ai € diferente” (LOUREIRO, 1995, p.
27).

A cultura da Amazobnia € mantida, portanto, por seus habitantes apesar de
marginalizada e até menosprezada pelo poder publico, carente de politicas publicas
e vista por alguns autores como uma subcultura ou cultura de menor prestigio.
Percebemos o caboclo sendo vitima de preconceito, estigma e até sendo

classificado como uma raca inferior por sua mesticagem, seu modo de viver e lidar
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com a natureza, como bem analisa Lima (2008), em seu livro Amazdnia Babel, em
gue a autora mapeia, dentre outros fatos, preconceitos em textos historicos, relatos

de viagem e crbnicas que contam a histéria da Amazénia.

No que concerne as manifestacdes artisticas da cultura
cabocla — ritmos, dancgas etc. — € preciso ressaltar que elas nao se
confundem propriamente com o folclore, embora com ele coexistam,
postos que sdo atuais, renovam-se permanentemente e nao estido
confinadas a grupos estranhos que se dedicam a preservacao de
tradicbes remotas (LOUREIRO, 1995, p.28).

Assim como essas manifestacdes, a identidade da cultura cabocla, conforme
observa Loureiro (1995), estd marcada na memoria dos grupos humanos que
desfrutam de durabilidade no tempo e constituem-se nos elementos fundadores da
cultura e que sao responsaveis pela forca e peculiaridade dessa identidade. Sobre o

homem amazo6nico Loureiro ainda afirma:

O caboclo, como homem amazoénico, o nativo da terra, além
de ter criado e desenvolvido processos altamente criativos e eficazes
de relacdo com essa natureza, construiu um processo cultural
dissonante dos céanones dominantes. O caboclo humanizou e
colocou a natureza a sua medida. Pelo imaginario, pela estetizacéo,
pelo povoamento mitoldgico, pelo universo dos signos, pela
intervencdo da visualidade, pela atividade artistica, ele definiu sua
grandeza diante desse conjunto grandioso que é o mundo amazonico
(1995, p. 34).

Dentro de um Brasil vasto e populoso, podemos verificar tracos distintos que
caracterizam as culturas brasileiras, como a nordestina, a amazobnica, a sulista. A
extensdo do pais acentuam essas diferencas, assim como atividades econdémicas
diferenciadas, processos historicos distintos ou contribuices étnico-culturais de
povos diversos ajudam a caracterizar e singularizar cada cultura dentro do Brasil.

Nesse sentido, podemos reconhecer duas culturas distintas na Cultura

amazonica: Cultura Urbana e Cultura Rural. Para Loureiro (1995),

a cultura urbana se expressa na vida das cidades, principalmente
naquelas de porte médio e nas capitais dos Estados da regido. Nas
cidades as trocas simbdlicas com outras culturas sao mais intensas,
h& maior velocidade nas mudancgas, o sistema de ensino é mais
estruturado, 0s equipamentos culturais sdo em maior nimero e ha o
dinamismo préprio das universidades. No ambiente rural,

especialmente ribeirinho, a cultura mantém sua expressao mais
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tradicional, mais ligada a conservacdo dos valores decorrentes de
sua histéria. A cultura estda mergulhada num ambiente onde
predomina a transmissdo oralizada. Ela reflete de forma
predominante a relacdo do homem com a natureza e se apresenta
imersa numa atmosfera em que o imaginario privilegia o sentido
estético dessa realidade cultural (p.55).

Ainda para o autor, a cultura rural, particularmente, a ribeirinha cultiva tragos
tradicionais marcantes de experiéncias sociais de seus nativos que representam de
forma mais original a cultura amazénica. Porém, € notorio ver que essa cultura
rural/ribeirinha invade o espac¢o urbano, por diversos motivos além de econémicos,

trazendo diversas mudancas nas duas culturas: urbana e rural.

O imaginario assumiu desde sempre o papel de dominante
no sistema de producéo cultural amazénico. Como consequéncia, a
contribuicdo amazobnica a literatura brasileira se fez e se faz,
predominantemente, através de produtos desse imaginario,
diferentemente do que ocorre com as outras regides brasileiras
(LOUREIRO, 1995, p.64).

Cada regido brasileira tem seus aspectos marcantes que se sobressaem nas
producdes artistico-literarios como, por exemplo, na regido sul: as sagas histéricas
com seus guerreiros e heroéis sdo produtos que estdo presentes em suas producoes;
Na regido nordeste, a desigualdade social, a pobreza, a seca, as migracfes para
outras regides, sdo exploradas como temas para producdes artisticas; E a regido
amazOnica, por sua vez, com sua natureza exuberante e diferenciada, oferece
temas ligados a esse imaginario local, principalmente, com os mitos e lendas
amazonicas.

Na Amazobnia, percebemos, portanto, uma cultura composta por elementos
diferenciados, frutos da presenca e convivéncia de indios, negros e europeus. A
organizacao social, os modos de trabalho, a riqueza dos costumes desses grupos
foram se mesclando e resultou na maneira de viver dos amazénidas que tem como
ator principal a figura do caboclo e sua singular relacdo com a natureza.

Outras contribuicBes para o imaginario social amazonico estao presentes em
alguns processos politico-sociais que fizeram parte da histéria da Amazénia. Nesse
sentido, podemos citar como exemplo a "Cabanagem" que foi um movimento de
rebelido que envolveu o campo e a cidade, bem como caboclos, indios e negros,

contra a dominagdo portuguesa. O objetivo do movimento era de ver a



41

independéncia real na Amazonia, pois o Brasil j& havia declarado independéncia de
Portugal. Essa independéncia, no entanto, sé chegou ao Para um ano depois. “A
cabanagem foi culminancia de todo um processo de aspiragdo nativo de
autodeterminacdo, momento de unido de classes subalternas, intelectuais, parte do
clero e das elites nacionalistas, na luta por ideais concretos de libertagcéo (...)”
(LOUREIRO, 1995, p.69).

Conhecer a Amazénia é se misturar ao real e ao imaginario, 0 misterioso e o
fantastico, visto a exuberancia diferenciada de tal paisagem, como se estivesse
diante do mundo. Tal fato propiciou a dualidade paradoxal dessa regido: “paraiso

tropical” e “inferno verde”.

Situado diante de uma natureza magnifica, de proporcdes
monumentais, o caboclo além de criar e desenvolver processos
altamente criativos e eficazes de relagdo com ela, construiu um
sistema cultural singular. Uma cultura viva em evolucao, integrada e
formadora de identidade (LOUREIRO, 1995, p.409).

Por conseguinte, € impossivel falar sobre identidade amazonica e nao
associar a natureza, a relacdo do homem nativo desta regido com o rio, 0s animais,
a floresta, marcando profundamente a formacao identitaria do povo que habita a

Amazobnia.

2.3 IDENTIDADES PARA USAR E EXIBIR

Iniciamos nossas reflexdes a respeito da problematica identitaria a partir dos
dizeres de Zigmund Bauman (2005): “As identidades sao para usar e exibir, nao
para armazenar e manter’ (p.96). Com essa afirmagcdo, o autor nos leva a refletir
gue, tentar manter uma identidade por uma vida toda ou por muito tempo, é muito
arriscado. Pensamos na pertinéncia deste conceito para nossos estudos, uma vez
gue analisamos obras em busca das identidades amazonicas.

A grande verdade é que nem os proprios estudiosos, sequer, entraram em
consenso quanto a nomenclatura do periodo em que vivemos pois, enquanto uns a
denominam de Pds-Modernidade, Modernidade Tardia, outros preferem chama-la de
Modernidade Liquida ou Era Liquido-Moderna. Bem, se ndo ha consenso é porque

h& criticas, estudos, vertentes, teorias que sdo pontos de vista diferentes para o
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mesmo fendmeno. Um deles é a identidade que, em tempos onde as mudancas sédo
rapidas e constantes, se diferenciam das sociedades de antes.

De acordo com Stuart Hall (2001), a fragmentacéo da paisagem cultural de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade que antes nos davam
sélidas localizagcbes como seres sociais é causada, principalmente, por uma

mudanca estrutural nas sociedades modernas no final do século XX.

Estas transformacdes estdo também abalando a ideia que
temos de ndés proprios como sujeitos integrados. Esta perda de um
‘sentido de si’ estavel € chamada, algumas vezes, de deslocamento
ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento - descentracao
dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto
de si mesmos — constitui uma ‘crise de identidade’ para o individuo
(HALL, 2001, p.9).

Esse descentramento do sujeito € como uma acgao de, retirar dele, a certeza
sobre seu senso de pertencimento a um local, nacédo, além de sua estabilidade
individual. O que antes era visto como fixo, imutavel, passa, portanto, a ser encarado
como mutavel e incerto, provocando a chamada crise de identidade.

Na pos-modernidade, o sujeito ndo € percebido mais com uma Unica
identidade, imutavel e integrada, agora sado “varias identidades, algumas vezes
contraditérias ou nao resolvidas” (HALL, 2001, p.12). Agora, determinadas
historicamente, passam a ser uma celebracdo movel, que se adaptam e, por vezes,
transformadas pelas interpelagbes que sofremos nos sistemas culturais que
vivemos. Para tanto, Hall (2001), afirma que as identidades sao diferentes posi¢cdes

do sujeito diante das diversas divisdes e antagonismos sociais.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e
coerente € uma fantasia. Ao invés disso, na medida em que os
sistemas de significagdo e representagdo cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente (HALL,
2001, p. 13).

As identidades sdo montadas, reformuladas, quantas vezes forem
necessarias pelo proprio individuo que usa seus recursos e ferramentas proprias.
Ele é levado a ser/ter vérias identidades de acordo com 0s grupos e/ou momentos

gue esta inserido se adequando e sendo flexivel, pois “em nossa época liquido
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moderna, em que o individuo livremente flutuante, desimpedido, € o herdi popular,
‘estar fixo’ — ser ‘identificado’ de modo inflexivel e sem alternativa — é cada vez mais
malvisto” (BAUMAN, 2005, p. 35).

O sujeito esta em constante busca da identidade, por isso Hall (2001) afirma
gue, a nossa identidade cultural, ndo estd em nosso DNA, ou seja, ndo é uma
qguestdo biologica, pois quando nos denominados brasileiros, bolivianos ou
paraguaios, por exemplo, apesar de afirmarmos essas identidades, elas sao apenas

frutos de uma formacédo no intimo da representacao.

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do
tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato,
existente na consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre
algo ‘imaginario’ ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece
sempre incompleta, estda sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo
formada’ (HALL, 2001, p. 38).

Bauman (2005) corrobora com a teoria de Hall (2001), quanto a busca
constante do sujeito pela identidade, “as pessoas em busca de identidade se veem
invariavelmente diante da tarefa intimidadora de ‘alcangar o impossivel’ (...) mas que
serdo presumivelmente realizadas na plenitude do tempo - na infinitude...”
(BAUMAN, 2005, p. 16). As pessoas, normalmente, perseguem e/ou buscam uma
identidade, porém é uma ocupacao que sera feita varias e varias vezes, ao longo da

vida.

(...) O ‘pertencimento’ e a ‘identidade’ ndo tém a solidez de
uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante
negociaveis e renegociaveis, e de que as decisdes que o proprio
individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como age — € a
determinacéo de se manter firme a tudo isso — séo fatores cruciais
tanto para o ‘pertencimento’ quanto para a ‘identidade’ (BAUMAN,
2005, p.17).

As transformacdes sofridas pelas sociedades da modernidade tardia estéo,

portanto, intimamente ligadas ao processo de globalizacdo, tendo em vista que

[...] a globalizacdo se refere aqueles processos, atuantes numa
escala global, que atravessam fronteiras nacionais, integrando e
conectando comunidades e organizagfes em novas combinagfes de
espago-tempo, tornando o mundo, em realidade e experiéncia, mais
interconectado. A globalizacdo implica um movimento de
distanciamento da ideia socioldgica classica da ‘sociedade’ como um
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sistema bem delimitado e sua substituicdo por uma perspectiva que
se concentra na forma como a vida social esta ordenada ao longo do
tempo e do espaco (GIDDENS, 1990, p. 64, apud Hall, 2001, p.67).

Hall (2001), dessa forma, apresenta trés possiveis consequéncias dos

aspectos da globalizag&o sobre as identidades culturais

As identidades nacionais estdo se desintegrando, como resultado
do crescimento da homogeneizagao cultural e do ‘pés-moderno
global'.

As identidades nacionais e outras identidades ‘locais’ ou
particularistas estdo sendo reforcadas pela resisténcia a
globalizagéo.

As identidades nacionais estdo em declinio, mas ‘novas’
identidades — hibridas — estédo tomando seu lugar. (p. 69)

A cultura nacional € um aspecto da modernidade tardia, sendo conhecida,

principalmente, pela lealdade e a identificagdo. Aléem de ser uma estrutura de poder

cultural, ela tem o objetivo de homogeneizar, pelo menos teoricamente, ja que as

culturas nacionais colaboram para unir as diferencas em uma identidade fazendo

com que o individuo se identifique com os sentidos produzidos sobre a nacéo.

Uma cultura nacional € um discurso — um modo de construir

sentidos que influencia e organiza tanto nossas a¢fes quanto a
concepcao que temos de ndés mesmos. (veja Penguin Dictionary of
Sociology: verbete ‘discourse’). As culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre a ‘nacdo’, sentidos com os quais podemos nos
identificar, constroem identidade (HALL, 2001, p. 50-51).

As identidades locais tém ganhado mais importancia, ficando acima da

cultura nacional visto que, essa Ultima, € influenciada por outras culturas externas e,

por esse motivo, € cada vez mais complexo evitar que saiam ilesas ou

enfraguecidas desse contato, pelo que Hall (2001), chama de bombardeamento e da

infiltracdo cultural.
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SECAO 3: ANALISE E RESULTADOS
3.1 CRITERIOS DE ESCOLHA E CATEGORIAS DE ANALISE

Dos 321 livros pré-selecionados, considerando o tema desse trabalho,
destacamos que 09 foram escolhidos para a presente analise e, na sequéncia,
subdivididos em 03 livros para cada categoria. Observamos que para a visualizagéao
de todos os livros subdivididos nas 03 categorias - Narrativas indigenas e outras de
tradicdo oral; Os paradidaticos e /ou informativos; A natureza e 0s costumes
amazonicos da diviséo -, ver Apéndice 3.

A representacdo quantitativa das obras por categoria também pode ser

visualizada no gréfico a sequir:

Figura 4 — Gréfico das Categorias de Analise

Quantidade de livros por categoria

207

58 56
NARRATIVAS 0S PARADIDATICOS A NATUREZA E / OU
INDIGENAS E OUTRAS E/OU INFORMATIVOS COSTUMES
DE TRADICAO ORAL AMAZONICOS

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

A distribuicdo dos livros em trés categorias de analise permite uma analise
mais aprofundada, ao mesmo tempo em que, evidencia a voca¢ao dos escritores
da/na Amazénia. Vejamos que, de acordo com o gréfico acima, € bem maior a
relacdo de livros que se constituem em narrativas indigenas e outras da tradicdo oral

como mitos, lendas, fabulas e contos. Os livros que se dedicam a natureza,

ressaltando a exuberancia da mata e dos rios, disputam 0 mesmo espago com 0S
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gue possuem cunho mais informativo, embora muitos deles ndo percam a arte
literaria de narrar.

A selecédo dos titulos obedeceu aos critérios de representatividade de modo
gue, em cada categoria, contemplasse autores amazonicos e ndo amazonicos. Para
representar essa regido, foram selecionados autores por estado e que houvesse
publicado livros com temas de acordo com a categoria selecionada. Autores néo
amazonicos foram incluidos para a percepcao do olhar exterior sobre essa regido,
demonstrando a identidade cultural vista por ndo moradores da Regiéo Norte.

A relacdo dos autores e suas respectivas obras da/na Amazobnia pode ser
visualizada no Apéndice 2.

Comparando o Apéndice 1 (todos os livros - 321) com o Apéndice 2 (autores
da Amazobnia e suas respectivas obras - 177), verificamos que, apenas 36% do total
da producdo, é feita por autores da Regido Norte, conforme demonstra o grafico a

seguir:

Figura 5 — Grafico comparativo das producdes na Amazonia

LIVROS SOBRE A AMAZONIA X LIVROS DE AUTORES DA
AMAZONIA

B PRODUGAO LITERARIA POR AUTORES DE OUTROS
LOCAIS

= PRODUCAO LITERARIA POR AUTORES DA
AMAZONIA

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

Notamos, também, que a producédo € muito irregular no sentido de que, na
maioria dos estados, poucos s&o os autores que produzem literatura infantojuvenil.

Em alguns estados, particularmente, no Amazonas e Pard, esse numero é
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relativamente grande devido ao numero de livros produzidos por um mesmo autor.
Podemos citar, por exemplo, o estado do Amazonas, onde o escritor Elson Farias e,
no estado do Pard, o indigena escritor Daniel Munduruku que ampliam,
consideravelmente, as publicacfes de seus respectivos estados.

O Estado do Amazonas é o maior produtor de obras infantojuvenis da
Amazébnia, ganhando destaque o0s escritores com varias obras publicadas, tais
qguais: Elson Farias (33 livros) que escreve, principalmente, livros informativos e
paradidaticos; Yaguaré Yama (11 livros), escritor indigena que escreve,
principalmente, sobre lendas, mitos e a vida indigena e Vera do Val (6 livros) que
também escreve sobre lendas e cultura indigena.

No Estado do Para, destaca-se o escritor indigena Daniel Munduruku que
tem em torno de 33 livros publicados com temas ligados a Regido Norte,
escrevendo, primordialmente, sobre a vida indigena, com énfase em seu povo
Munduruku. Verificamos, ainda, o trabalho de Luiz Peixoto Ramos (3 livros) que, em
suas obras, valoriza a natureza amazoénica e Walcyr Monteiro (3 livros) que produz
narrativas de origem oral como lendas e mitos da Amazoénia.

Nos outros estados, temos um numero ainda baixo de publicacbes. Em
Rondonia, verificamos 27 publicacdes, com destaque para o Projeto Ensinar a
Ensinar da Fundacédo Universidade Federal de Rondbénia - UNIR (5 livros) que
publicou temas envolvendo as trés categorias. No estado do Acre, o0 escritor Enilson
Amorin (4 livros) foi quem publicou mais livros sobre a Amazbnia, todos
contemplando as lendas dessa regido. Os estados do Amapa e Roraima publicaram
apenas 2 livros cada.

Vejamos o gréfico a seguir:
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Figura 6 — Grafico com a producéo por Estado

PRODUGAO DE LIVROS POR ESTADO

1% 1%

= AMAZONAS
® PARA

= RONDONIA
® ACRE

= AMAPA

= RORAIMA

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

Dessa forma, fica clara a desproporcionalidade na producdo de Literatura
Infantojuvenil na/da Amazo6nia, no caso dos estados analisados. Rondbnia, apesar
de ser um estado relativamente novo, esta em terceiro lugar na quantidade de livros
publicados sendo que, a grande maioria, é dos Ultimos cinco anos.

Passemos, agora, as analises dos livros, considerando as categorias eleitas.

3.2 NARRATIVAS INDIGENAS E OUTRAS DE TRADICAO ORAL

Essa categoria de andlise compreende as narrativas com tema central na
vida indigena em suas mais diversas caracteristicas: costumes, relatos de memoria,
vida e cultura, recontos de mitos e lendas desse povo. Essas narrativas demonstram
a rigueza e a sabedoria dos povos nativos, através da literatura, arte, mitos,
tecnologia, ritos, cultura material, enfim suas marcas culturais que podem ser
conhecidas pelos néo indios e, dessa forma, buscar o respeito merecido por
gualquer povo.

Muitas obras selecionadas foram escritas pelos préprios indigenas que
vislumbram na literatura infantojuvenil uma forma de mostrar sua identidade. A

tradicdo oral retrata mitos, lendas, fdbulas e contos, com destaque para os dois
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primeiros géneros. Muitos autores inovaram reescrevendo as histérias em forma de
recontos e adaptacdes, principalmente, narrativas jA& bem conhecidas do publico,
dando, porém, novas versdes e roupagens modernas. Essas narrativas sao
classificadas, de acordo com Coelho (2000), como “formas simples” e podem ser
definidas como histérias que ha muitos anos surgiram oralmente e, sem autor
aparente, acabaram se propagando entre 0s povos na Antiguidade, passando a ser
denominada de tradicdo popular. Os peregrinos, viajantes e emigrantes daquela
época, eram 0s grandes responsaveis pela disseminacdo dessas historietas,
compondo, hoje, as diversas tradi¢des folcloéricas no mundo.

Através da selecdo das obras, percebemos que os livros sobre a vida
indigena e outras de tradi¢do oral sdo a maioria quando se trata das producdes que
possuem a Amazobnia como foco. A vida indigena, seus costumes, ritos, enfim,
muitos temas que envolvem os povos nativos do Brasil, assim como as lendas,
mitos, contos e varios outros de origem oral que também compdem o folclore
Amazonico e Nacional, mostrando a cultura popular na forma de Literatura.

Outra caracteristica dessas narrativas sdo as diferentes versées do mesmo
tema, como na lenda do Boto, do Curupira etc. Os autores sao muito criativos
guanto a isso: fazem adaptacdes, versdes modernas, ou harrativas com Varios
personagens em encontros inusitados, conquistando leitores infantis e juvenis com
temas ja, abundantemente, trabalhados.

A seguir, apresentamos um quadro com as obras selecionadas para analise.

Figura 7: Quadro, contendo as obras selecionadas para analise da categoria
Narrativas Indigenas e outras de Tradicao Oral.

B TITULO AUTOR

1 | Meu v6 Apolinario — um mergulho no rio da | Daniel Munduruku

(minha) memdaria

2 | Contos da Floresta Yaguaré Yama

3 Uma histéria de Boto Vermelho Roger Mello

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

Iniciamos as analises das narrativas indigenas e outras obras de tradi¢do
oral, reverenciando os autores pelo “empoderamento” das minorias que, com suas

vozes querem ecoar o grito pelo respeito e reconhecimento de suas culturas.
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A fim de que possamos realizar uma andlise mais detalhada, elaboramos
uma ficha para cada obra com a imagem da capa, itens de identificacdo e
categorizacao de cada obra.

3.2.1 Meu V06 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria. Daniel
Munduruku®

POLINARIO

\. \.\u V0 1
/
i

i'm l'mﬂn o
' & (mindea) mecnicl -
43 -

Titulo do livro: Meu V6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria
Autor: Daniel Munduruku

llustrador: Rogério Borges

Editora: Studio Nobel

Ano de publicacao: 2001

ISBN: 85-85445-95-5

Categoria: Autobiografia

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

3.2.1.1 Caracterizacdo da Obra®

® Daniel Munduruku é um escritor indigena paraense pertencente a etnia Munduruku. Diretor

presidente do Instituto UKA - Casa dos Saberes Ancestrais. Autor de 50 livros para criangas, jovens e
educadores. Recebeu diversos prémios no Brasil e Exterior entre eles o Prémio Jabuti. Muitos de
seus livros receberam o selo Altamente Recomendavel outorgado pela Fundac¢&@o Nacional do Livro
Infantll e Juvenil (FNLIJ).

® A caracterizacdo da obra, um procedimento realizado na analise das nove obras selecionadas, sera
uma apresentacdo resumida que envolve 0s principais aspectos e recursos expressivos da narrativa.
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Faremos uma apresentacdo resumida da obra nos aspectos referentes ao

género, ao modo de organizacao da obra e recursos expressivos da narrativa.

O livro Meu v6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memdria, de Daniel
Munduruku, escritor paraense e indigena é uma obra autobiografica, dividida em
sete pequenos capitulos e cujas memorias sdo narradas pelo protagonista.

O enredo gira em torno do conflito na construcéo da identidade de Munduruku, uma
crianga indigena que mora na cidade e sofre preconceitos dos colegas de escola.
Diante desse sofrimento, o0 menino elege como principal refugio a aldeia de seu
povo. O avd Apolinério, personagem importante da historia, tem participagéo efetiva
e determinante nesse periodo da vida do protagonista, pois, através dos seus
ensinamentos, Daniel passa a encarar de forma diferente sua realidade indigena.
Como caracteristica tipica do texto autobiografico, o narrador € em primeira pessoa,
neste caso, Daniel Munduruku o principal protagonista € o narrador, dotado de
onisciéncia e onipresencga: “A gente ndo pede para nascer, apenas nasce” (p. 9).
Nessa narrativa, podemos considerar Munduruku e seu avdé como personagens
principais, pois os dois tém papel fundamental na historia. De acordo com Abdala
Janior (1995), temos um protagonista maior e um menor, sendo respectivamente:
Munduruku e seu Avo Apolinario. As demais personagens S80 as pessoas que
fizeram parte da vida de Munduruku: seus pais, irmaos, amigos, parentes e 0 povo
de sua aldeia familiar. O tempo cronoldégico € dominante, mas o desdobramento
para o passado acontece nas recordacdes de Daniel: “A primeira lembranca que
carrego comigo € a da escuridao da noite” (p. 13). O espaco constitui-se de sua casa
(quintal), a escola em Belém do Para e a aldeia familiar localizada em Maracana, no
interior do mesmo estado. O ambiente € duo, haja vista que temos um ambiente de
tensdo, conflito representado pela cidade de Belém, especificamente na escola,
onde ele sofre preconceitos e, por isso, tem constantes brigas. No entanto, esse
ambiente ganha um novo ar quando Munduruku esta no quintal de sua casa e na
aldeia de sua familia; nesses lugares, ele se sente mais a vontade e livre: “Somente
um lugar me deixava feliz. Alids, dois. Um era o quintal de casa (...) e nossa aldeia
familiar em Maracana” (p. 11). O tom coloquial € predominante na voz do narrador,
aproximando o texto de uma conversa com o leitor: “Eles até gozavam de mim,
achando que eu era... bicha. Bicha, eu? Que nada!” (p. 23). O discurso obedece a
estética literaria do género autobiografia e o vocabulario contribui para a ampliacéao
de outros horizontes culturais, além de trazer um pequeno glossario como
diferencial, conceituando algumas palavras de origem indigena, usadas ao longo do
texto.

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

De acordo com Jesualdo (1993), a Literatura Infantii possui quatro
caracteristicas marcantes, como vimos na sec¢ao anterior e, de acordo com o autor,
sdo as razdes que levam a crianca a gostar do livro, a sentir prazer na leitura. Na
obra analisada, a linguagem, como uma das caracteristicas, € uma forte qualidade
gue marca a histoéria, sendo a principal ferramenta usada para desenvolver a trama.

O autor usou uma linguagem simples, mas cheia de sonoridade de fala,




52

predominantemente coloquial, porém elaborada, no sentido de que as emoc¢des das
memorias vividas pelo autobiografado permearam o texto, como podemos ver na
passagem em que ele fala sobre seu avd: “Era sempre assim. Falava pouco. Dizia
muito. Eu ainda estava um pouco surdo e ndo compreendia muito bem o que ele
queria dizer, mas guardava tudo no fundo do coragdo” (MUNDURUKU, 2001, p. 33).

Usando linguagem figurativa que apela para tocantes comparacoes,
personificacbes que enriquecem o vocabulario cultural do leitor, o proprio
autor/personagem, assim explica no inicio do livro: “Histérias moram dentro da
gente, 14 no fundo do coracdo. Elas ficam quietinhas num canto. Parecem um pouco
com areia no fundo do rio: estdo 14, bem tranquilas, e s6 deixam sua tranquilidade
quando alguém as revolve. Ai elas se mostram” (MUNDURUKU, 2001, p. 7).

Dentre as caracteristicas citadas por Jesualdo (1993), outro ponto forte é o
dramatismo. No enredo em questédo, no inicio da historia, o protagonista relata seu
conflito interior - ser indio e ser menosprezado pelos colegas de escola.
Confessando sua maior raiva, assim dizia: “Sé ndo gostava de uma coisa: que me
chamassem de indio. Nao. Tudo, menos isso!” (MUNDURUKU, 2001, p. 11). Essa
raiva € explicada em seguida quando o autor diz que era “por causa das ideias e
imagens que essa palavra trazia. Chamar alguém de indio era classifica-lo como
atrasado, selvagem, preguicoso. E, como ja contei, eu era uma pessoa trabalhadora
gue ajudava meus pais € meus irmaos e isso era uma honra para mim’
(MUNDURUKU, 2001, p. 11).

Percebemos que, a partir desse conflito interno do protagonista, o leitor é
levado a concentrar sua atengdo em um dramatismo “realista e despojado”, visto
gue, nesse aspecto, a criangca vive também seus dramas, identificando-se com a
dramaticidade vivida pelo protagonista a ponto de aflorar seus sentimentos e “forcar
uma globalizagao de todas as suas imagens interiores” (JESUALDO, 1993, p. 38).

As falas do personagem citadas acima demonstram também as
consequéncias do colonialismo sofridas pelos indigenas, como vimos nas
contribuicdbes de Lima (2014). Historicamente, esse preconceito foi deixando
vestigios, pois foi através do discurso do colonizador que a Amazoénia passou a ser
vista como um lugar de selvagens, com uma populacdo indigena aculturada. Na
obra analisada, o avd Apolinario representa, justamente, o oposto, a sabedoria

indigena, a riqueza indigena, a valorizacdo familiar que fortaleceu a concepgéo
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sobre o0 que era ser um indio para o jovem protagonista da narrativa. Ele demonstra
seu forte laco com a aldeia e tudo que ela representa, exaltando a todo 0 momento
sua paixao por ela: “[...] Havia, porém, outro lugar maravilhoso para onde sempre
fazia questdo de ir. Para esse lugar, entretanto, eu nédo podia ir sozinho, tinha que
ser levado, porque ficava longe da cidade. Era nossa aldeia familiar em Maracanad”
(MUNDURUKU, 2001, p. 11).

O avd Apolinario representa a sabedoria, a ancestralidade e as tradicdes
indigenas. Podemos inferir, ainda, que a exaltacdo do local e da importancia do avod
na historia vem reafirmar o pertencimento e a valorizagdo cultural indigena, pois “a
relacdo da pessoa com sua comunidade étnica serd conduzida pelo territério de
pertencimento, que passa também a ser espaco da recuperacdo da memoria dos
seus antepassados e lugar da sua ancestralidade” (COSTA, 2014, p. 75).

Todo o enredo do referido livro enaltece um sujeito autor que valoriza sua
vida cotidiana, assinando seu proprio nome como autor e protagonista de uma obra,
sublimando a expressdo autobiografica. O escritor indigena representa sua etnia,
contribui para a afirmacéo de sua identidade a medida que enriquece a producao
literaria com os aspectos culturais de seu povo.

Dessa forma, podemos afirmar que o autor representa uma cultura que é
perpetuada através da literatura, visto que a literatura indigena sempre existiu na
forma oral e que, atualmente, vem ganhando a forma escrita, contribuindo para a
valorizacdo da lingua e da cultura indigenas. Esse fato ocorre de forma mais
acentuada em uma obra autobiografica, como em Meu v6 Apolinario: um mergulho
no rio da (minha) memoaria, pois o indigena, apesar de expor também a vida de
outras pessoas que fizeram parte de sua infancia, tem seu nome e sua vida como
ponto alto da histéria, evidenciando algo que, normalmente, ndo € posto em

destaque.

Isso porque o home préprio, o nome do indio, que muito
pouco Ou gquase nunca se menciona, seja nas etnologias
académicas, seja nos discursos midiaticos ou nas escolas, contribui
para a sua existéncia como pessoa implicada em suas
singularidades diarias, nos seus conflitos humanos, nos seus modos
individuais de escolher, de pertencer, de conduzir sua propria vida
(COSTA, 2014, p. 80).
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O conflito existencial é outro aspecto importante na obra. O personagem
protagonista nasce indio, mas vive em uma cidade que o obriga a habituar-se a uma
vida ndo indigena, desprovida de contato com a natureza, comidas tipicas e rotina
indigena, por exemplo, como podemos ver no trecho em que o avé o questiona: “-
Vocé chegou a aldeia muito nervoso estes dias, ndo foi? Veio assim da cidade, lugar
de muito barulho e maldade. L4 as pessoas 0 maltrataram e vocé se sentiu aliviado
quando soube que viria pra ca, nao foi?” (MUNDURUKU, 2001, p. 30).

Todo esse conflito € chamado por Hall (2001) de “celebracdo movel”, essa
constante mudanca e adaptacao identitaria que somos levados a ter em razéo dos
sistemas culturais que vivemos. De acordo com o mesmo autor, as identidades
estdo em constante processo de formagcdo e reformulagcdo. Vemos essa
caracteristica tipica da pos-modernidade, quando o protagonista tem problemas em
afirmar sua identidade, principalmente, fora de sua aldeia, local onde ha pessoas
que se identificam com ele, pensam como ele e possuem valores muito parecidos. A
medida que se vé em uma cidade, longe de tudo isso, ele precisa de seu avb para
ultrapassar a barreira de crise de identidade. Daniel Munduruku registra o que seu
avd Apolinario representa na sua vida: “Na verdade ndo sei muita coisa sobre meu
avd porque o via muito pouco. No entanto, esse pouco de convivéncia marcou
profundamente minha vida, formou minha memdria, meu coracdo e eu corpo de
indio” (MUNDURUKU, 2001, p. 7).

No desfecho da obra, vemos que o0 personagem/autor aprende o0s
ensinamentos de seu avd - encarar / afirmar e adaptar sua identidade mesmo fora
de sua aldeia, no lugar em que vive com sua familia e convive com amigos nao
indigenas: “Ja enfrento o mundo com mais serenidade e nunca esqueco de colocar
0s pés no chéao, (...). Ndo tenho pressa de chegar, pois sei esperar e ouvir e
perseverar; sei também que, como o rio irei chegar aonde quero” (MUNDURUKU,
2001, p. 37).

Dessa forma, o autobiografado, no fechamento da obra, mostra-se
transformado, no sentido de que, a partir dos ensinamentos de seu avo, passara a
aceitar suas identidades indigenas, adaptando-as ao local e aos sistemas culturais:

da cidade e da aldeia.
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3.2.2. Contos da Floresta. Yaguaré Yama'.

Titulo do livro: Contos da Floresta.
Autor: Yaguaré Yama

llustradora: Luana Geiger

Editora: Peir6polis

Ano de publicacéo: 2012

ISBN: 978-85-7596-133-9
Categoria: Coletanea

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

3.2.2.1 CARACTERIZACAO DA OBRA:

" Yaguaré Yama é escritor e ilustrador indigena amazonense. Lider do povo Maragud, integrante do
NEARIN — Nucleo de Escritores e Artistas Indigenas e vinculado ao INBRAPI — Instituto Brasileiro
para Propriedade Intelectual. Autor de dez livros, entre eles O cacgador de histérias, que recebeu o
prémio Altamente Recomendavel, pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ); e
Sehayp0ri, selecionado pelo catalogo White Ravens para a Biblioteca de Munique e para a Feira de
Bolonha.
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Contos da Floresta foi escrito por Yaguaré Yama, autor indigena com varias
publicacdes infantojuvenis. A obra € uma coletanea de seis histérias, trés mitos e trés
lendas de origem da tradicdo Maragud, povo indigena afamado por suas histérias de
assombracdo. Os trés mitos trazem a temética do medo, com cagadores que ousam
desobedecer as leis da floresta e sdo punidos por tais atos, sempre por defensores
da floresta. As trés lendas mostram a relagdo do homem com os animais, mostrando
alguns costumes como a comprovacdo da bravura através de desafios de caca, por
exemplo. Vemos também a presencga do humor, principalmente, pelo ultimo mito “os
dois velhos surdos”, onde o leitor pode se divertir com conversa engragada entres os
velhos que ndo escutam bem. O livro proporciona ao leitor uma viagem a uma das
culturas indigenas, através de um enredo que tem a natureza amazénica como pano
de fundo, enfatiza a intima relagdo dos indigenas com a floresta, mostrando a
bravura e os valores desses povos, com um ambiente de suspense e humor. A obra
€ uma coletanea de historias narradas em terceira pessoa, 0s enredos sao contados
a partir da visdo onipresente e onisciente de um narrador que observa os fatos:
“Certo homem saiu para cagar” (p.11). As personagens da obra sao principalmente
familias indigenas, com destaque para os cacadores como protagonistas, além da
presenca dos animais e seres da floresta, fazendo papel de protetores da mata ou
como seres assustadores, chamados ao longo da obra de “visagens”. O tempo é
cronologico. O espaco fisico é composto, principalmente, da floresta com suas
aldeias indigenas: “O homem saiu correndo pela floresta, trope¢gando nos cipds e nos
barrancos. Correu o mais que pode, até chegar na aldeia vizinha (...)" (p.30). O
ambiente € de acéo na vida cotidiana de caca, pesca e de tensdo no convivio com as
assombracdes e monstros da floresta: “Nisso, ouviram vozes. E perceberam, em
meio a escuridao, vultos enormes semelhantes a Mapinguarys” (p.33) O tom informal
€ predominante, com uma linguagem regional que explora os vocabulos tipicos da
regido amazénica. Com um vocabulario leve, o livro colabora para a ampliacdo do
conhecimento linguistico do jovem leitor, ao passo que, ao final da obra, ele é
presenteado com um glossario dividido em “Lingua Regional Amazénica” e
“‘Maragua”: “Jirau: Estrado de varas”; Cukuriju”; “Variedade de cobra sucuri” (p.58). O
discurso segue a estética literaria do género de narrativas oralizadas.

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

Uma caracteristica que marca a obra como uma literatura infantil de
gualidade, de acordo com Jesualdo (1993), é a técnica do desenvolvimento que o
autor usa para apresentar todos os enredos, a apresentacdo dos personagens
tipicos das historias de assombracdo, o ambiente de tens&o, principalmente, nos
momentos em que os bichos da floresta aparecem: “O rapaz esperou. Enquanto
dormia, o corpo dele ganhou garras, pelos, um rabo, dentes grandes e afiados, 0s
pés se transformaram em patas, e surgiram duas enormes asas em suas costas”
(YAMA, 2012, p.17). Trechos como esse contribuem para que o leitor perceba que, a
verossimilhanca, se concretiza ao longo das tramas.

O discurso das narrativas orais, como 0 que se apresenta na obra, é bem

aceito pelos jovens leitores. Visto a possibilidade da leitura rapida, provocada pelos
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textos curtos, com linguagem simples, mas com enredos de medo, suspense e
magia que estdo presentes em todos os textos da obra.

Os animais protetores da floresta, denominados por Loureiro (1995, p. 88),
como encantados, seres que moram nas florestas e nos fundos dos rios,
apresentam-se na obra, ora como protetores da floresta ora como visagens que
assustam os moradores das aldeias. Esses personagens sao parte fundamental do
carater imaginoso (JESUALDO, 1993), que compdem cada mito e lenda da obra,
fazendo com que o leitor se depare com um enredo fantastico que estd,
intimamente, sendo afirmado pelos fatos surpreendentes e magicos desse tipo de
enredo (GANCHO, 2004).

O que vemos na obra Contos da Floresta, é a valorizacdo dos mitos e lendas
da Amazobnia. De acordo com Coelho (2000), o mito e a literatura estdo sempre
juntos, desde a antiguidade: “ndo existe mito sem palavra literaria” (p. 170). O autor
bebe no manancial da cultura oral, trazendo os mitos e lendas como aspectos
identitarios das culturas amazonicas, ja que a contribuicdo da literatura da Amazonia
a literatura brasileira é justamente “através de produtos desse imaginario,
diferentemente do que ocorre com outras regides brasileiras (...)” (LOUREIRO, 1995,
p.64).

O autor, Yaguaré Yama, no posfacio da obra, diferencia mito de lenda,
evidenciando o mito como verdade e valor sagrado. “Os mitos explicam a vida e as
leis da natureza, reverenciam a bravura, a verdade. S&o matérias de fé e traduzem
valores sagrados. Os seus principios se articulam com a religido tradicional,
chamada Urutépiag (‘nossa crenga’)” (YAMA, 2012, p. 56). Um desses valores
sagrados, podemos verificar no trecho do mito As Makukawas: “- Vou lhes avisar. E
gue isso sirva de licdo para vocés. [..] Ninguém pode matar mais do que o
necessario. De hoje em diante, vocé s6 matara passaro para 0 Seu consumo, caso
contrario, eu voltarei e ndo lhe darei perddao” (YAMA, 2012, p.24). Esse trecho traduz
um costume indigena que € disseminado de geracdo em geracao: o respeito aos
animais, na forma de ndo cacar além do necessario para alimentacdo da familia.
Para eles, a floresta e tudo o que ha nela, é um ser sagrado, guarda muitas licdes e,
principalmente, tudo o que eles precisam para viver. Portanto, o respeito € visto

como algo essencial ja que “a terra ndo € apenas vista como um bem a ser
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explorado e depredado, mas algo vivo, possuidor de um espirito protetor, um
guardido” (MUNDURUKU, 2000, p. 86).

J4 as lendas indigenas, segundo Yama (2012), apesar de possuirem
também o carater magico, suas tematicas giram em torno da “rotina das tribos, dos
medos, dos conflitos, muitas vezes com razoavel dose de humor” (p. 56). Podemos
verificar um desses costumes na lenda O bicho e o casamento: “Como resposta, o
homem propds ao jovem que fosse a mata cacar um monstro, que estava acabando
com a sua plantagdo de mandioca. Se, em uma semana, ele ndo conseguisse matar
o bicho, ndo ia poder namorar a mog¢a; mas, se 0 matasse, podia até casar com ela”
(YAMA, 2012, p. 41).

Para algumas pessoas da Amazobnia e, também, grupos indigenas, a
demonstracado de coragem, forca, esperteza, entre outros atributos, é feita atraves
da conquista de desafios, como vimos no trecho citado acima. Esses triunfos fazem
parte de algumas culturas e muitas vezes sao ritos de passagem para adentrar em
um grupo ou casar com alguma jovem, como no caso da lenda.

Para muitos povos, por exemplo, “Quase nao existe namoro entre os povos
indigenas. O que existe € uma seérie de regras estabelecidas para o matrimonio
entre dois jovens que ja passaram pelos rituais de maioridade” (MUNDURUKU,
2000, p. 43). E esses cerimoniais, sdo também chamados de “Ritos de Passagem”,
caracterizados como momentos determinantes de papel social dentro das
comunidades indigenas. Apesar de muitos rituais terem sido esquecidos por
algumas culturas indigenas, principalmente, pelo contato com culturas diversas
(MUNDURUKU, 2000).

Ao longo das lendas, vemos outros costumes, como o0s da culinaria
amazoénica: “Pegou as makukawas, colocou quase todas dentro de um paneldo para
cozinhar. As poucas que sobraram, ela separou e salgou, do mesmo modo como
fazem as donas de casa do povo indigena Maragua, quando querem guardar
comida para o outro dia” (YAMA, 2012, p. 21).

A cultura amazobnica, de maneira em geral, tem sua culinaria como marca
identitaria pois, “¢ nessa regidao que mais se percebe como padrdes culturais de
diversos povos indigenas foram incorporados a cultura regional” (MUNDURURKU,
2000, p.36). As comidas sdo simbolos quando pensamos em pertenca cultural,

marcando os povos e, também, os moradores de cada cidade da regido amazoénica.
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Desde os primeiros textos conhecidos como relatos de viagem, na época da
exploracdo da Amazobnia, os europeus ja ficavam admirados ao descobrir a riqueza
da cozinha nativa, principalmente, nas “técnicas de conservagéo de alimentos, com
especial destaque para proteinas como peixes e carnes de animais silvestres”
(LIMA, 2014, p.97).

O autor também inclui no livro um glosséario, trazendo as possiveis
expressodes e palavras que o leitor ndo conheca. Para tanto, ele o dividiu em duas
partes: Lingua Regional Amazénica e Maragua:

Lingua Regional Amazdnica
Anhé&ga: Entidade maligna.

[...]

Pordga: Luminéria, lamparina.

Visaje: No linguajar amazonico, visagem, fantasma, assombrac&o.
Maragua

Capopema: Sapopema. Raiz grossa e chata.

[...]

Titdga: Palavra que exprime espanto, admiracdo. Carambal 3
Yamaxy: Paneiro, cesto de carga feito de cipds titika e ambé (YAMA,
2012, p.58).

Com esse item inserido no livro, vemos a preocupacédo do autor em facilitar o
entendimento das narrativas por parte do leitor, proporcionando a crianca ou jovem a
compreensao mais clara das culturas ali expostas, tanto indigena quanto amazoénica,
visto que os leitores que nao fazem parte da regido podem encontrar algumas

dificuldades no entendimento das histdrias sem a presenca glossario.

3.2.3 Uma histoéria de boto vermelho. Roger Mello®

8 Escritor e ilustrador brasiliense. Recebeu o prémio suico Espace-enfants em 2002 e no mesmo ano
foi vencedor do prémio Jabuti nas categorias literatura infantojuvenil e ilustracdo com Meninos do
mangue. Com varios trabalhos premiados, tornou-se hors-concours dos prémios da Fundacgéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ). Por sua obra como ilustrador, venceu a edi¢édo de 2015 do
prémio Hans Christian Andersen, considerado o Nobel da literatura infantojuvenil.
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Uma histéria de boto vermelho, escrita por Roger Mello, € baseada em uma peca
de teatro homonima que, do folclore popular, traz mais uma versao da lenda
amazonica do Boto. A historia apresentada em treze capitulos € uma versao da
conhecida histéria do Boto, sendo que o diferencial, nesse enredo, € a dualidade
dos mundos vivenciados pelo Boto: enquanto animal aquatico enfrenta a pesca
predatéria da Amazénia, ja quando sofre a mutacdo de ser um rapaz, vive seu
primeiro amor com uma jovem que também aprende a lidar com novas
descobertas. As duas irmas, Joana e Conceicdo, vivem uma relacdo engracada,
principalmente, pelas briguinhas tipicas entre irmds, por vezes, também de
cumplicidade nos momentos em que Joana descobre-se apaixonada pelo Boto e
tem sua irmd como aliada também em momentos de verdadeiro perigo. Ao longo
de todo o enredo, o autor presenteia o leitor com a riqueza das culturas
amazobnicas, em seus costumes, diversidade natural e cotidiano dos povos
ribeirinhos. O livro traz essa versdo da lenda amazonica contada através de um
narrador em terceira pessoa: “Naquele dia, no entanto, o jovem boto nadava
rapidamente a procura de algo” (p.11). As personagens sdo animais amazoénicos,
moradores ribeirinhos e um cientista inglés. O Boto Vermelho, personagem
principal, & apresentado em sua forma natural como animal aquatico e como um
ser humano que experimenta a terra firme para ter sua primeira relacdo amorosa
com a personagem Joana que, junto de sua irmad Concei¢cdo, também sao
protagonistas da trama. As demais personagens sao secundarias no enredo. O
tempo é cronoldgico. O espaco fisico é composto pelos igarapés, rios e um vilarejo
chamado Riacho das Flores: “Vez por outra o boto titubeava, quase se deixando
desorientar pelas curvas que o rio insistia em fazer. Tanto que, sem prestar
atencao, passou bem proximo a Riacho das Flores, um dos muitos vilarejos da
Amazonia” (p. 15). O ambiente de conflito se passa no rio em que os animais
sofrem a pesca predatéria por pescadores da regido e pelo personagem James,
um cientista inglés que, na verdade, era um cacador de prémios. No vilarejo, 0
ambiente era de descobertas amorosas, mas também bem-humorado e confidente
na relacdo entre as duas irmds Joana e Conceicdo. O tom formal predomina na
voz do narrador, mas permite a coloquialidade na fala das personagens: “-Joana!
Que bom ! Cé ta viva!l” (p.57). O discurso poético estd em toda a trama,
enriquecendo o texto de tradicdo popular. O vocabulario remete o jovem leitor a
outros horizontes culturais e proporciona, também, reflexdes sobre a preservacéo
do meio ambiente.

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

As diferentes versdes de uma lenda séo fruto da criacdo coletiva de um povo
e, no caso da obra analisada, temos uma versao da popular lenda do Boto. Nela,
esse animal se torna um jovem humano cada vez que pisa em terra firme,
desfrutando das benesses dos relacionamentos amorosos passageiros. Na versao
analisada, o Boto se depara pela primeira vez com uma jovem € se apaixona por
ela; a partir de entdo, os dois vivenciam suas primeiras descobertas.

As personagens Joana e Conceicdo sao duas irmas que gostam muito de

ouvir as lendas da comunidade. Essas narrativas orais do folclore amazonico sdo
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relatadas na obra por uma senhora mais velha, Dona Antbnia, que faz o papel de
narradora desse saber popular: “Dona Antbnia também gostava especialmente
dessas historias” (MELLO, 1995, p. 16). Ao recontar a lenda, a senhora exercita sua
memoria e permite que as jovens vivenciem sua cultura, construindo uma relacéo
entre o natural e o sobrenatural.

Nas lendas, os aspectos identitarios da regido sdo parte da estrutura do
enredo, mostrando a heterogeneidade cultural da Amazoénia, ja que as “Narrativas
lendarias como a do boto, fornecem uma compreensao privilegiada dos significados
a mitificacdes sobre os quais os mundos sao construidos” (OLIVEIRA & LIMA, 2006,
p.6). As lendas sao frutos do imaginario amazonico, que é fortalecido a cada vez que
essas narrativas de origem oral sdo contadas e recontadas, estreitando o lago entre
ouvinte e narrador, perpetuando esse carater identitario. JaA que essas narrativas
miticas justificam acontecimentos, castigos e outros fatos da vida cotidiana das
populacbes amazodnicas.

A crianca se interessa por um livro, principalmente, pelo carater imaginoso
da obra (JESUALDO, 1993). No livro em questdo, essa caracteristica € marcada por
diversos fatos como a metamorfose vivida pelo Boto, que se intitulava Epaminondas
guando na forma humana, mostrada de forma expressiva pela linguagem poética da

obra:

A &gua, por sua vez, puxava-lhe as nadadeiras até que
fossem bracos. Uma rabanada mais forte, e em vez de cauda, dois
pés atrapalhados. A areia do fundo tremia enquanto ele pisava. No
lugar do seu rosto era o de Epaminondas, diferente em tudo, a ndo
ser pelo sorriso de canto de boca. A lua chegou em seguida,
vestindo-o de branco. E depois de um beijo, entregou-lhe o chapéu
panama, que os botos sdo distraidos. Esquecem-se sempre dos
chapéus quando retornam a agua (MELLO, 1995, p.43).

Também percebemos a construcdo desse imaginoso quando a personagem
do Boto explica a Joana porque ela deve acordar a agua entes de bebé-la: “- A agua
é que nem gente. A noite ela dorme, descansa. (...) Sem falar em dgua de poca, que
essa sO acorda se a gente mexe. Se vocé quer beber agua a essa hora, tem que
acorda-la” (MELLO, 1995, p. 20). Dessa forma, vemos que a constituicdo do espaco
imaginativo da obra oferece ao leitor uma projecdo de imagens mentais que
contribuem, significativamente, para a afirmacao do “maximo interesse da expressao
para a crianc¢a” (JESUALDO, 1993, p.37).
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O dramatismo (JESUALDO, 1993) é outro ponto alto da obra. Nao
importando a idade, a criangca ou 0 jovem procura na obra literaria dramas que
reflitam os seus. E a identificagdo com o dramatismo da obra que a crianca pode
sentir que “nesse drama vivido por seus sentidos, poderem repetir-se 0s movimentos
interiores que passam a ser, entdo, o seu drama” (JESUALDO, 1993, p. 38).

Podemos verificar um exemplo desse dramatismo, no capitulo IX. Por causa
da pesca predatéria, o Boto encontra seu amigo peixe-boi ja sem vida: “— Os
pescadores vieram lhe buscar... Peixe-boi, ndo morre... Lagrimas estancavam na
areia. O céu ficou grande, a mata perdeu a medida. Era tudo ao avesso. Deste
sentimento ele nunca tinha ouvido falar: do vazio que da” (MELLO, 1995, p.46). O
leitor, também, em razao da bem construida linguagem poética, participa do drama,
envolvido na situacdo de perda, de morte que faz parte, também, da realidade
humana que, possivelmente, os leitores em algum momento de sua vida terdo de
lidar. A literatura também situa o leitor em dramas realistas, contribuindo para um
amadurecimento necessario para a vivéncia da crianga ou do jovem.

Como vimos, a linguagem poética permeia toda a obra, enriquecendo
também as descricbes do espaco fisico, permitindo ao leitor visualizar o local,
adentrar na histéria, participar da miudeza das pequenas comunidades ribeirinhas,

sua estrutura simples. Sdo marcas dessas comunidades:

O chéo da vila era de terra batida, amarelada. A poeira
colorindo a barra das casas. Espremidas entre muros, fruteiras
carregadas aticavam a vontade das criancas e dos bandos de
periquitos. Riacho das Flores tinha ainda um a Unica venda, de
propriedade de Dona Anténia (MELLO, 1995, p.15).

As feiras sdo marcantes na obra e descritas com detalhes. Com esse
procedimento, o autor recria a diversidade cultural da Amazénia: “Tudo era rebulico
s6. O calor alvorocava as pessoas. Mulheres e seus balaios de frutas, latas de
azeite para medir a quantidade. A feira tinha seu ritmo proprio” (MELLO, 1995, p.
27). As personagens que estdo visitando a feira sdo levadas pela musica, em ritmo
popular que traduz o gosto de quem esta ali presente. No trecho, a masica envolve
homens e mulheres: “Era carimbd, desses que mexem com as pessoas, que
arrancam sorrisos e olhares dengosos. Saias floridas vez por outra desabrochavam,
uma rodada aqui, outra ali” (MELLO, 1995, p.28).
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Além da beleza cultural mostrada no enredo, a exuberancia da beleza
natural da Amazénia também €& apresentada ao leitor. Quando falamos em
Amazbnia, a natureza é seu principal diferencial perante o mundo. Por isso, 0s
olhares sempre se voltaram para essa regido, sua riqgueza natural atraiu os olhos
dos colonizadores e, até hoje, a cobica ainda ronda essa riqueza, causando
exploracao e prejuizo a natureza amazonica.

Essa questdo ambiental é abordada de maneira muito bem enlagada ao
enredo lendéario de O Boto Vermelho. Vemos a ambicéo do estrangeiro representado
por James: “James considerava-se um cientista. Era um cacador de prémios, na
verdade. Queria informacdes e boas fotografias do boto, custasse 0 que custasse.
Ainda que precisasse usar rede e arpao” (MELLO, 1995, p.22). Ou ainda pessoas da
prépria regido, como os pescadores, que buscam animais de grande porte, visando
seu maior lucro, além de obter produto diferenciado para venda como vemos no

trecho em que Joana esta na feira:

- Oi, moca. Quer levar olho de boto vermelho? — o feirante surgiu, por
tras dos penduricalhos. (...)

— Vocés matam os coitados e vendem os olhos deles? (...)

— Bem pra falar a verdade, esses aqui ndo sdo de boto-vermelho,
ndo. Eu digo que é pra poder vender. Ninguém mais encontra o
bicho. Acho até que nem existe mais! (MELLO, 1995, p. 29).

Muitas vezes, esse animal de dificil acesso e que estd cada vez mais
escasso por causa da pesca predatoria, € visto como produto distinto, valioso. Nas
concepcdes locais de populacdes da Amazonia, muitas partes do Boto séo utilizadas
como remédio caseiro, normalmente, a parte da gordura do animal ou outras partes
do mamifero “geralmente relacionados a cultura amazbnica e seus misticismos,
destacando-se o amplo comércio de dentes, genitalias, olhos e nadadeiras dorsais”
(SICILIANO et al, 2008, p.383). Apesar de ser um crime ambiental, por ser um
animal silvestre, a caca do Boto Vermelho é feita também para que sua carne seja
usada como isca para pesca de outros peixes de grande valor comercial, inclusive

para exportacao.

3.3 A NATUREZA E OS COSTUMES AMAZONICOS
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Na categoria A Natureza e os Costumes Amazonicos, faremos a
apresentacdo das narrativas que trazem como assunto principal a ambientagédo do
enredo, os elementos regionais ligados a flora, fauna ou rios. A Amazobnia é€,
mundialmente, reconhecida pela exuberancia em seu ecossistema, rico em
diversidade e abundancia, servindo de mote para as producdes literarias
infantojuvenis.

Esse aspecto natural da Amazbdnia € um forte fator de identidade cultural,
assinalando, ndo somente seu territério como, também, seus habitantes, de forma
gue, o uso de qualquer componente desse ecossistema para a criacdo de uma
narrativa, funcione como marca identitaria dessa regiao.

Os costumes amazOnicos sao expostos nas obras que tratam de masicas,
dancas, festejos, comidas e linguagem, tipicos desta regido. A identificacdo dessas
caracteristicas regionais € marcada, por exemplo, pelas refeicdes assinaladas pela
forte presenca de peixes e animais de caga, assim como a farinha de mandioca, o
acai e outros alimentos com intensa influéncia indigena. Outros costumes como
festas tipicas, normalmente religiosas, também aparecem, além da linguagem
regional que, de acordo com Borzacov (2004), evidenciam suas Vvariagoes,
prondncias particulares, falares locais, enfim, um linguajar cheio de influéncias

indigenas e nordestinas.

Figura 8 - Quadro das obras selecionadas para andlise da categoria Natureza e 0s
Costumes Amazonicos.

N° TiTULO AUTOR
1 Amazonas: aguas, passaros, seres e | Thiago de Mello
milagres
2 Banho! Mariana Massarani
3 Rio acima Mar abaixo Rogério Andrade Barbosa

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

3.3.1 Amazonas: aguas, passaros, seres e milagres. Thiago de Mello®

° Thiago de Mello é um poeta e tradutor amazonense, com obras traduzidas para mais de trinta

idiomas. Recebeu o Prémio de Poesia, concedido pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte em
1975, pelo livro Poesia Comprometida com a Minha e a Tua Vida; Prémio Jabuti de 1997 com a obra
De uma vez por todas; Prémio Figueiredo Pimentel — Melhor Livro de Reconto (FNLIJ/ 2004) pela
obra Amazonas: no coracao encantado da floresta.
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Amazo

Titulo do livro: Amazonas: aguas, passaros, seres e milagres

Autor: Thiago de Mello

llustrador: Antdnia Diniz, Angela Dumont, Demdstenes Dumont, Marilu Dumont,
Martha Dumont e Savia Dumont.

Editora: Salamandra

Ano de publicacéo: 1998

ISBN: 85- 281- 0292-0

Categoria: poesia

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

3.3.1.1 CARACTERIZACAO DA OBRA
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O livro Amazonas, 4guas, passaros, seres e milagres, de Thiago de Mello, é uma
narrativa poética em prosa e verso que descreve as belezas do estado do
Amazonas. Dividido em cinco capitulos, mostra o inicio do estado, com a origem do
nome Amazonas, fazendo uma pequena viagem histérica, além de repetir todo o
trajeto das aguas para que o leitor veja onde comecam as aguas do principal rio
desse estado. Em seguida, fala sobre a diversidade dos passaros, dos peixes, das
arvores e plantas da regido e finaliza a obra rememorando a casa do seu avo,
apresentada com uma poesia. Em meio a toda a apresentacdo do estado, o poeta
retrata a cultura do povo amazonense, com suas crencas, comidas tipicas,
remédios caseiros e, principalmente, sua relacao diferenciada com a natureza. Tudo
isso, ilustrado com bordados encantadores, que complementam de forma criativa o
texto verbal escrito na obra. Por tamanho trabalho na editoracéo, foi premiado como
melhor Projeto Editorial de 1999, pela FNLIJ. A narrativa é contada em primeira
pessoa: “A meu lado, de pé na proa do barco, vento no peito, 0 menino olha
silencioso a imensiddo do rio” (p.8). Os personagens sao homens, mulheres,
criangas e animais com quem o narrador-personagem vai conversando ao longo do
enredo: “Um dia perguntei ao Marcote, um menino meu amigo, que também virou
vento e foi-se embora (...)" (p.19). O personagem principal € um homem, adulto que,
ao longo do texto, o leitor vai descobrindo pelas experiéncias pessoais que vao
permeando a narrativa cujo tema principal € o estado do Amazonas. O tempo é
psicologico, pois o narrador ndo apresenta a trama com linearidade, relembra em
varios momentos conversas, lembrancas, enfim, historias que o personagem viveu,
como sua infancia ao final da obra: “Uma noite, nds dois sozinhos,/ nds dois quase
companheiros,/ num siléncio hoje quase impossivel/ nhos modernos frangalhos de
Manaus, meu pai me perguntou se eu me lembrava/ de um barulho no mato, era um
rumor, (...)" (p.45). O espaco fisico € o Estado do Amazonas. Nele, o autor vai
mostrando cidades, pequenas comunidades, igarapés, rios: “(...) deitado na minha
rede branca da varanda, na beira do rio Andira.” (p.19). O ambiente é de sabedoria
popular e poética. Narrado com sentimento de admiragéo e amor pelo local: “Nasci
na beira do Parana do Ramos, cujas aguas brilhantes contemplo neste instante do
entardecer” (p.44). O tom é formal, mas permite a linguagem coloquial,
principalmente, nas falas dos personagens: “Espere ai que eu vou puxar agora
mesmo, ai para 0 Amadeu, uns peixes dos que ele gosta. Eles estdo passando
agorinha no igarapé ai do lado” (p.32). O discurso segue a estética literaria das
narrativas poéticas e pode colaborar para a constituicdo do vocabulario literario e
alcance de outros horizontes culturais.

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

A linguagem na obra infantil € um dos aspectos determinantes para uma
obra de qualidade, ela “resume, de certo modo, a habilidade do criador”
(JESUALDO, 1993, p.39), permitindo ao leitor apreciar a leitura, de preferéncia com
uma linguagem simples, mas nao trivial. Na obra Amazonas: 4guas, passaros, seres
e milagres, o autor buscou na poesia a base para narrar as belezas do Estado do
Amazonas.

O uso da linguagem poética aflora a sensibilidade do jovem leitor. O escritor

trabalha com as palavras de modo a despertar no leitor diversas sensacgdes “o jogo
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poético, além de estimular o ‘olhar de descoberta’ nas criangas, atua sobre todos os
seus sentidos, despertando um sem-numero de sensacgoes (...)" (COELHO, 2000,
p.222). Na obra em questéo, verificamos: sensagdes visuais que levam o leitor a
imaginar todas aquelas descricdes da natureza, com imagens coloridas, vivas,
também enriquecidas pelas ilustragdes: “Da altura extrema da cordilheira, onde as
neves sdo eternas, a agua se desprende e traca um risco trémulo na face antiga da
pedra: o Amazonas acaba de nascer” (MELLO, 1998, p.10); sensac¢fes auditivas
pelas brincadeiras com o0s sons, as rimas, a sonoridades das palavras que
permeiam todo o texto, deixando a leitura ritmada, leve, emocionante: “Ser capaz,
como um rio/ que leva sozinho/ a canoa que se cansa/ de servir de caminho/ para a
esperanca (MELLO, 1998, p.14); sensacdes gustativas em determinados momentos
em que o poeta relata a culinaria do Amazonas, do ribeirinho que tanto aprecia os
pratos a base de peixes, seus acompanhamentos, permitem ao leitor imaginar os
sabores tdo bem descritos, como vemos, por exemplo, quando o narrador conta
sobre o peixe pirarucu: “Come-se fresco ou salgado, tal e qual o bacalhau.
Fresquinho, é gloria da cultura popular da floresta. “O pirarucu seco, desfiado
(depois de deixa-lo dormir no alguidar cheio d’agua), com cebolas douradas e
alfavaca, € um primor” (MELLO, 1998, p.33).

No primeiro capitulo intitulado O comeco, o narrador traz ao leitor uma
peqguena viagem histérica que explica, entre outras curiosidades, os diversos nhomes
do atual Rio Amazonas, a principal razdo para o estado também ter recebido tal
nome, contando um pouco sobre a narrativa lendaria das Amazonas, indias
guerreiras, que segundo Gaspar de Carvajal, eram mulheres belas, valentes que
atacam quem tentasse se aproximar. Por causa delas, o rio e o estado receberam
esse nome. No mesmo capitulo, o eu-lirico descreve alguns aspectos curiosos sobre
o Rio Amazonas, 0s numeros que o envolvem, os locais que ele banha, onde ele
nasce. As diversas aguas que banham a regido do Amazonas: aguas calmas, 0s
estreitos igarapés, as aguas barrentas, aguas poluidas, até a famosa pororoca,
quando na baia de Marajo: “E ali que o rio convoca, orgulhoso, todas as suas
energias para o0 encontro com o mar Atlantico e empurra as adguas do oceano por
distancias quilométricas” (MELLO, 1998, p.17). A abundancia das aguas nessa
regido € uma questao identitaria para seus moradores, revela uma infinitude diante

de tamanha imensidao aquatica, ja que “navegar nos interminaveis e incontaveis rios
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(aproximadamente 14 mil cursos d’agua) provoca a sensacgédo de estar diante ‘do
mundo’ e ndo a de estar diante de um mundo delimitado” (LOUREIRO, 1995, p.61).

No capitulo seguinte, o narrador nos conta um pouco sobre a diversidade
dos passaros. O leitor recebe uma pequena aula sobre algumas aves da Amazonia
e a personagem principal ja alerta: “(...) sé vou dar noticia dos que vivem pertinho do
meu rio e do meu coragao, alguns do meu convivio caseiro” (MELLO, 1998, p.20).
Em seguida, traz ao leitor informacdes sobre os habitos, alimentos e aspectos fisicos
de passaros como o tucano, a coruja, o beija-flor, o bem-te-vi, a garca, o gavido, o
japiim, a ariramba e o uirapuru. Em meio as suas descri¢cdes, as crencas populares
envolvendo esses passarinhos, sdo apresentadas ao leitor como, por exemplo, a ma
sorte, com o canto da coruja: “(...) Porque seu canto € um aviso. (...) Quando ela
passa cantando sobre o telhado da casa onde tem gente enferma, € aviso de que a
morte esta a caminho” (MELLO, 1998, p.23), ou a boa noticia como o canto do
uirapuru: “O povo da floresta, que sabe o que diz, acha que o uirapuru é o passaro
da felicidade. Basta ouvi-lo uma vez, a aventura da vida esta garantida” (MELLO,
1998, p.28).

A vida dos ribeirinhos também é exaltada na obra. Seus costumes, lendas,
crencas, culinaria, remédios caseiros, demonstram sempre uma relacéo diferenciada
com a natureza, “mantém sua expressdo mais tradicional, mais ligada a
conservacao dos valores decorrentes de sua historia” (LOUREIRO, 1995, p.55). O
uso das plantas da regido como remédio caseiro: “A copaiba é poderoso anti-
inflamatorio, acaba com panarico, furinculo: uma colherada em Jejum alivia a
gueimacédo da ulcera” (MELLO, 1998, p.42), ou a sabedoria dos pescadores que
detém uma gama de conhecimentos sobre artefatos, épocas certas para pesca,
modos de preparo dos peixes, enfim como o proprio narrador observa: “De menino,
0 caboclo se inicia nos segredos da pesca, que tem muito de ciéncia, mas também
muito de intuicdo. E sobretudo o instinto, as vezes parece arte de magia” (MELLO,
1998, p.30). A arte de pescar € encarada de forma diferenciada por essa populagéo
com sabedoria de quem convive, diariamente, com processos criativos de
alimentacéo, de relacdo respeitosa com o que a natureza oferece, de forma que, o
seu conhecimento é lapidado e enriquecido com a experiéncia, como vemos no

trecho:
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No siléncio do igarapé, ele sabe ouvir 0o ar se agitando entre as
guelras do pirarucu, peixe de folego largo. O capim-arroz, o
perimembeca, amanhece de lamina mordida, o pescador logo fica
sabendo que o peixe-boi andou comendo por ali, de madrugada
(MELLO, 1998, p.30).

S&ao comportamentos sociais que marcam as identidades da cultura cabocla.
Elementos peculiares como o uso da natureza de forma criativa, saberes sobre a
natureza que pessoas da zona urbana ndo detém, ou ainda, sua literatura oral que
sdo transmitidas e recontadas de geracdo em geracdo. Essas narrativas lendarias
fazem parte da cultura cabocla. Na obra analisada, vemos a lenda do boto:

O que nado posso confirmar, mas também nao posso
desmentir, € que o0 boto costuma emprenhar as donzelas que vao
lavar roupa no cedro da beira do rio. Para afugentar o calor, a moca
da um mergulho, quando sobe vem com o vestido ensopado,
pregadinho nas doces morenices dela. O boto, que estava ali de
ronda, como quem ndo quer mas querendo, encanta a moca do jeito
gue ele sabe ( MELLO, 1998, p.36).

O imaginario permeia toda a cultura Amazénica. E um forte fator identitario,
principalmente, na cultura ribeirinha que “reflete de forma predominante a relagéo do
homem com a natureza e se apresenta imersa numa atmosfera em que o imaginario
privilegia o sentido estético dessa realidade cultural” (LOUREIRO, 1995, p.55). Na
obra de Thiago de Mello, vemos que, através da literatura, essa identidade é
exaltada, produzindo um certo reconhecimento da sociedade amazbnica,
valorizando seus pensamentos e comportamentos que traduzem o verdadeiro
sentido de identidade.

Toda a producdo da obra em andlise € beneficiada pela ilustracdo que
dialoga com a poesia do texto verbal, revelando-se diferenciada por fugir do comum,
inovando com imagens bordadas, trazendo movimento para as imagens, por vezes,
enriquecendo a trama. Também é peculiar, por ser feita por uma familia, mae e
filhos. A partir dos desenhos do artista plastico Demdstenes Dumont, as bordadeiras
Antbnia, Angela, Marilu, Martha e Savia Dumont realizaram um trabalho primoroso,
reinventando as palavras do poeta Thiago de Mello. O projeto grafico do livro € de
muita criatividade e qualidade, justificando a premiacao recebida pelo livro de Melhor
Projeto Editorial de 1999, pela FNLIJ.
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3.3.2 Banho! Mariana Massarani'®

Titulo do livro: Banho!

Autor: Mariana Massarani
llustrador: Mariana Massarani
Editora: Gaia

Ano de publicacéo: 2008

ISBN: 978-85-7555-150-9
Categoria: novela

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

3.3.2.1 CARACTERIZACAO DA OBRA:

' Mariana Massarani é carioca, escritora e ilustradora. Ja ilustrou mais de quarenta livros infantis e
juvenis. Ganhou o Prémio Jabuti de Literatura em 1997 e 2003, na categoria ilustracdo de livros
infantis e juvenis e seu trabalho j& foi exposto e incluido em catalogos e em mostras de ilustrac@o
nacionais e internacionais. Por suas ilustracdes ja ganhou os prémios: categoria Crianca da FNLIJ de
1995 pela Colecdo Assim é se |Ihe parece; Em 2002, pela obra Mania de explicagdo; Em 2003, O
dono da verdade; Na categoria informativo, em 2005, Almanaque Ruth Rocha e, em 2013, com a
obra Bibliotecas do mundo; Em 2006, na categoria Poesia, foi a vez da obra Declaracdo de amor.
Em muitos prémios faturou as premiag8es juntamente com outros colegas ilustradores.



72

A obra Banho!, escrita e ilustrada por Mariana Massarani, conta a historia de quatro
irm&os que resolvem fazer de um banho uma verdadeira aventura. Os irm&os sao
mandados para o banho pela sua mée no inicio da historia. E é no banheiro de sua
casa que eles iniciam uma aventura com animais e situagdes que véo levar o leitor
a uma verdadeira viagem pela Amazonia. Iniciando com a invasdo da famosa
‘pororoca” no banheiro, seguida pelo aparecimento de peixes e animais tipicos
daquela regidao que vao fazendo companhia para os irmaos que se aventuram a
nadar entre 0s mais curiosos animais aquaticos. A aventura termina quando eles
atendem a um dos muitos pedidos de sua mae para encerrar o banho e irem jantar.
Mas, um dos irmdos ndo esta presente na mesa. Onde estar4 Edmilson? Ele que
nao esteve na banheira com seus irmaos, pode surpreender o leitor, que
provavelmente ir4 voltar nas paginas anteriores para observar onde permaneceu
esse personagem. A narrativa € contada em terceira pessoa por um narrador
onisciente e onipresente: “La vem a mée furibunda distribuindo tapas para todos os
lados” (p.5). Os personagens sao cinco pessoas de uma familia. Os quatro irmaos:
Edson, Edilson, Edimilson e Ednalva, aparentam ter idades préximas, de cinco a
dez anos, sdo os protagonistas. A mde e 0 pai aparecem cCOmo personagens
secundarios. O tempo é cronoldgico. O espaco fisico € a casa da familia, as cenas
mais importantes acontecem no banheiro da casa. O ambiente é de descontragéo,
muita imaginacao e brincadeiras entre as criangas. O tom usado na narrativa é o
coloquial, buscando uma maior fidelidade para com a linguagem utilizada por uma
familia, principalmente, entre mae e filhos: “Quero todos bem limpinhos € nenhum
pio! — avisa a mae” (p.7). O discurso obedece a estética literaria das narrativas
infantis, de forma simples, mas com uma ilustracdo que completa o sentido do
texto. O vocabulario utilizado é rico, principalmente, porque os irmaos, através da
imaginacao, fazem uma viagem pela Amaz6nia, compartilhando com o leitor um

conjunto de palavras que colabora para a divulgacao da cultura amazoénica.
Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

O titulo da obra: Banho! traz um sinal de exclamacdo que da a ideia ao
futuro leitor do livro de que, ndo sera apenas uma situacdo em que alguém ira
imergir seu corpo na agua, como um sentido costumeiro da palavra, mas, sim, de
algo com animacao, alegria, farra, provavelmente, realizada pelas personagens que
ocupam a capa do livro, dentro de uma banheira. Uma em posicao de nado, outra
com um livro e, as outras, como se estivessem passando a mao pelas aguas de um
rio. Essa ilustracdo da capa faz alusdo a um passeio pelo rio de forma que, a
banheira, seria uma embarcacédo da Amazé6nia: uma canoa, uma voadeira** ou uma
rabeta?, como sdo conhecidas os tipos de canoas da regido. Vemos, entdo, que
desde o primeiro contato com a obra literaria a crianca € envolvida pelo carater
imaginoso (JESUALDO, 1993).

! Lancha de aluminio com motor de popa.
'2 Embarcacdo com motor de popa, de pouca poténcia e facil manuseio, usado pelos ribeirinhos.



73

No inicio do enredo, a fala da mae: “Ja para o banho!” (MASSARANI, 2008,
p.3), da o mote para a viagem imaginéria que os irmaos fariam. O imaginoso mais
uma vez entra em cena quando as criancas adentram ao banheiro, preparando o
cenario da “viagem” a Amazoénia: “Edson encontra a tampa, Edilson abre a agua da
banheira, enquanto Ednalva pega o balde cheio de bichos de borracha”
(MASSARANI, 2008, p.7). Vemos que 0s personagens, por suas feicdes, ja estao
alegres, mostrando mais uma vez que, aquele banho sera diferente, divertido,
levando o leitor a imaginar o que vir4 pela frente e criando uma expectativa que
prende a atencao da crianca.

A escolha da autora em usar, um simples banho como pano de fundo para
sua criacao literaria, mostra como as producdes literarias infantis modernas usam
seus personagens em situacdes do cotidiano para que, seus leitores, se identifiquem

nos enredos, conforme observamos a seguir:

Mas os livros que se dirigem especificamente para criancas
de pouco idade podem ser extremamente criativos — apesar da
estrutura simples — se apresentarem personagens que atraiam as
criancas pelas acdes que coincidam com as suas ac¢fes do dia-a-dia,
sem a idealizacéo piegas da infancia entre borboletas e lagos azuis
(KHEDE, 1990, p. 58).

Logo em seguida, a agua jogada de um balde pela personagem Ednalva se
torna um caudaloso rio, que vem com o alerta: “Cuidado com a pororoca!”
(MASSARANI, 2008, p.8). Vemos a imaginacéo de a crianca invadir a historia, o faz-
de-conta vai embalar a brincadeira no banheiro, inicialmente, com um balde de agua
assumindo o papel de um grande fenémeno da natureza, como a pororoca®. Dessa
forma, o leitor j4 é situado no espaco imaginario da brincadeira, pois vemos que a
escolha lexical da autora, com o vocabulo “pororoca”, nos mostra um forte aspecto
cultural amazdénico que ela insere no enredo. Levando em consideracdo que o
fendmeno natural “pororoca”, nome de origem tupi que quer dizer grande barulho,
pode ocorrer em varios lugares do mundo, mas somente no norte no Brasil é tdo
intenso.

No vocabulario escolhido pela autora, além da pororoca nas proximas

paginas, o leitor vai se deparar com palavras que, brincam com a sonoridade,

'3 pororoca é o fendmeno natural do encontro das &guas oceanicas em nivel mais elevado, com as
correntes fluviais em menor nivel de alguns rios que desembocam no mar. (ALVES, 2015, p.1)



74

rimando e desafiando o leitor a pronuncia-las: Piraputangas, Pirapitingas,
Piranambus, Jitubaranas. Além dessas, vemos muitos outros nomes de peixes e
outros animais aquéaticos, pertencentes a fauna amazénica. Todos esses animais
nadam junto com os irmaos na banheira. O texto visual da obra ganha autonomia a
medida que mostra também outros animais da regido amazodnica, povoando o
banheiro da familia, como a onc¢a, o tucano e a arara.

As identidades amazlOnicas sdo mostradas na obra com o banho das
criangcas na banheira fazendo aluséo a um banho em um rio da Amaz6nia, um
costume dos povos dessa regido pois, banharem-se nos rios, igarapés, lagos e
balnearios, faz parte da vida cotidiana de muitos moradores amazébnidas, assim
como o contato com 0s animais dessas aguas e 0s outros que sao tipicos de nossa
fauna. Dessa forma, vemos esse aspecto do enredo como positivo, ja que valoriza
guestdes socioculturais da nossa regiao.

As personagens da obra também vém corroborar com a ideia de identidades
da Amazobnia, pois eles séo fisicamente tipicos caboclos, uma mistura de indigena
com branco, cabelos lisos, escuros e olhos negros, pele morena. Fugindo de
padrdes estéticos de canones literarios, com personagens brancos, cabelos e olhos
claros, que dominaram as producdes literarias por muitos anos, excluindo dos
enredos a diversidade racial brasileira.

Uma personagem que, se mostra uma grata surpresa na obra, € um dos
irmaos que nado esta assistindo a televisdo no inicio da histéria como seus irmaos;
nao entra na banheira e, também, dispensa o jantar. No final da trama, quando todos
estdo sentados a mesa, a mae se da conta: “Cadé o Edmilson?” (MASSARANI,
2008, p.23). A partir de entdo, o leitor desatento, que ndo percebeu essa
personagem na trama, pode voltar as paginas anteriores para avistar que, em toda a
historia, essa personagem esteve com olhos atentos em um livro sobre peixes,
desde a capa, na sala e depois no banheiro, entretido, sentado no vaso sanitéario,
lendo, ele dispensa todas as brincadeiras para se deliciar com uma revista ou livro
sobre peixes.

Por ser um livro pensado para um publico infantil, percebemos que a
ilustracdo ndo é somente uma traducdo do texto verbal. Os dois textos, verbal e
visual, mantém uma conversa intercambiavel que, em muitos momentos do enredo,

as ilustracdes sdo autbnomas, de forma a enriquecer a historia, mostrando ao leitor



75

informacdes que o texto ndo trouxe, porque no visual ja era suficiente. Essa obra,
como muitas outras contemporaneas, propicia “a crianga experiéncias estéticas e de
sentido com os dois codigos. O ilustrador é igualmente um narrador (...)"
(CADEMARTORI, 2010, p. 18).

A ilustracdo é realmente o ponto alto do livro. Portanto, podemos afirmar que
ele pertence a uma categoria especifica de livro infantil: livro imagem-texto que “o
conjunto das imagens € sem duvida, o protagonista principal” (AZEVEDO, 2005, p.
45).

No livro Banho!, além de todas as belas contribuicbes da ilustracdo ja
citadas, encontramos também aspectos da vida infantii de forma natural. As
personagens agindo conforme uma crianga comum, com sua nudez na hora do
banho, o uso do vaso sanitario, a diferenca sexual entre meninos e meninas,
aproximando o leitor de sua realidade, trazendo-o para dentro do enredo, como se
ele pudesse fazer parte daquele banho tdo cheio de fantasia e alegria, o que
Jesualdo (1993) denomina de dramatismo, um aspecto determinante para que uma
obra seja considerada de interesse infantil.

Na obra analisada, verificamos, ainda, que a escritora mostra-se autorizada
a falar sobre aspectos da Amazonia, haja vista que, no verso da contracapa do livro,
podemos encontrar uma das motivacdes para a autora ter criado a obra. Ela se
apresenta, contando um pouco de sua biografia e revelando uma viagem de seis
dias pelo rio Amazonas de barco, de Belém a Manaus e outra para a cidade de Tefé
para visitar o Instituto de Desenvolvimento Sustentavel Mamiraua, para conhecer 0s
jacarés-agu. “O lugar de fala é o lugar que o locutor ocupa numa cena, sob o fundo
da qual locutor e alocutario estabelecem uma espécie de contrato implicito de trocas
simbdlicas de enunciados” (MARQUES, 1999, p.16). Essas informacdes revelam
gue, ao narrar sobre a Amazonia, Mariana Massarani se mostra de um lugar, com
fala autorizada, mostrando sua identificacdo com o lugar sobre o qual emite seu

discurso.
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3.3.3 Rio Acima Mar abaixo. Rogério Andrade Barbosa

Titulo do livro: Rio acima mar abaixo
Autor: Rogério Andrade Barbosa
llustrador: Nelson Cruz

Editora: Melhoramentos

Ano de publicacéo: 2002

ISBN: 85-06-03862-6

Categoria: Texto de tradicdo popular
Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

1 Professor e autor, possui mais de 70 livros publicados, traduzidos para o inglés, espanhol e
alemdo. Foi indicado para a lista de Honra do IBBY, em 2002, na Suica e recebeu, em 2005, o prémio
da Academia Brasileira de Letras, na categoria literatura infantojuvenil; Altamente Recomendavel
para Criancas e Jovens - FNLIJ em 1988, 1990, 1993, 1995, 1996, 2000, 2001, 2002, 2003, 2004,
2005, 2006, 2007 e 2008; THE WHITE RAVENS, Alemanha 1988 e 2001 (Selecionado para o0 acervo
da Biblioteca Internacional de Literatura Infantil e Juvenil de Munique).
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3.3.3.1 CARACTERIZACAO DA OBRA

A obra Rio acima, mar abaixo, de Rogério Andrade Barbosa, traz uma histéria de
sabedoria popular: a lenda da pororoca, em uma versdo que explica, também, o
surgimento da lua e o festejo mais notério do Amapa: o Marabaixo. Os preparativos
para o festejo estdo a todo vapor, as muasicas, dancas, as vestimentas, bebidas,
tudo sendo preparado para o inicio da festa mais popular da regido, quando a
criancada se retne na casa do Velho Julido para ouvir mais uma de suas histérias.
O experiente senhor € conhecido por manter vivos 0s costumes e tradicbes da
regido. Como de costume, as criangas se reuniram para ouvir mais uma histéria e,
justamente por causa do barulho dos batuques da festa do Marabaixo, o Velho
Julido lembrou de um estrondo muito famoso: a pororoca. E as criangas logo
descobrem que todo o barulho da pororoca comecou pelo desaparecimento de
Jaci, a canoa preferida da poderosa mae D’agua, a temivel serpente dos rios. A
partir de entdo, seu marido, o atrevido Boto Tucuxi e seus dez filhos se juntam
nessa busca enfurecida pela canoa perdida. A histéria € narrada em terceira
pessoa: “As criangas, alvorocadas, regressavam da pescaria” (p.5). As
personagens criangas, pescadores, quilombolas, mocas e rapazes de uma
pequena comunidade e de um quilombo. O Velho Julido e um grupo de quatro
criancas sao protagonistas do enredo. O tempo dominante é o cronoldgico, mas o
desdobramento para o passado remoto é também utilizado: “Lendas do tempo do
ronca — iniciou o contador — dizem que as aguas do Amazonas eram tao calmas
que criangas como vocés podiam brincar (...)". (p.14). O espaco fisico era uma
pequena comunidade chamada Vila do Curial, habitado por descendentes de
escravos. O ambiente é de sabedoria popular e de muita alegria por conta do
festejo. O tom formal é predominante, mas permite o tom confessional dos
contadores de histéria: “Certa manha, a floresta despertou com os gritos
angustiados da Mae d’agua (...)” (p.14). O discurso obedece a estética literaria das
narrativas oralizadas e seu vocabulario pode contribuir para ampliacdo dos

conhecimentos da diversidade cultural brasileira.
Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

O livro foi escolhido para a analise, principalmente, por tratar de uma festa
popular da regido, o Marabaixo, que nos parece pouco divulgada na literatura
infantojuvenil. Além de trazer uma versao da lenda da pororoca bem interessante,
envolve também uma segunda narrativa lendaria: o aparecimento da lua.

A trama € iniciada pela chegada de criancas da pescaria, costume comum
na regido Amazoénica, onde os infantes sao iniciados na arte da pesca desde muito
cedo. O narrador revela uma das paixdes das criangas daquela regido: “Para elas
nao tinha coisa melhor do que tarrafear nos rios” (BARBOSA, 2002, p.5), mostrando

ao leitor uma modalidade de pesca também corriqueira na nossa regiao que é o uso
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da tarrafa’®. A alimentacdo, feita no proprio local da pescaria, com fogueiras
arranjadas nas beiras dos rios, lagos e igarapés, também ¢é atividade que muitos
pescadores fazem para se alimentarem com peixes frescos: “Tagarelavam, alegres,
a barriga estufada com as tainhas miludas que haviam assado em fogueiras
improvisadas sob a luz dos ultimos raios de sol” (BARBOSA, 2002, p.5).

A festa popular do Marabaixo, segundo o narrador, é a festa mais popular do
estado do Amapa. De tradicdo negra, € celebrada a partir do domingo de Pascoa.
Segundo Gomes (2012), o Marabaixo teve origem na musica e dan¢ca dos negros
escravos vindos da Africa que, para aceitacido da festa pelos seus senhores, seus
praticantes misturaram a danca tipica com ritos do catolicismo. Portanto, vemos a
festa como hibrida, ja que ela é uma mistura de manifestacbes de duas etnias
distintas. Mas, principalmente, um costume que busca afirmar a identidade de quem
a pratica, desde os negros que buscavam rememorar sua cultura africana até seus
descendentes amapaenses que, ainda hoje, fazem a comemoracao religiosa para
estabelecer sua identidade.

No trecho a seguir, percebemos os tracos religiosos e as cantorias de que,
normalmente, rememoram fatos tristes que a populacdo vivenciou. Uma vez que

fazem parte da programacao:

missas e novenas em louvor ao Divino Espirito Santo e a
Santissima Trindade, a festa tem também muita danca e cantoria.
Epoca de bailar e de ouvir os ladrées, rimas improvisadas pelos
cantores, que ecoam pelas ruas enfeitadas com galhos de murta
(BARBOSA, 2002, p.6).

As dancas que acompanham os ladrdes, cancao improvisada e rimada pelos
cantores, muitas vezes relembram o arrastar de pés dos escravos, com suas pernas
algemadas e seus movimentos corporais também lembram seus movimentos dentro
das senzalas. As vestimentas, saias rodadas e longas com uso de anaguas e para
0s homens calca branca, também é uma memadria da época da escravidao (GOMES,
2012). Quanto ao home Marabaixo, os estudiosos apresentam varias versdes; uma
delas seria que o nome lembra a viagem dos escravos mar-a-baixo de seu pais, a
Mae Africa (QUINTELA, 1992).

'* Rede circular de pesca que se arremessa com 0s bracos para apanhar peixes pequenos.
(BORZACOV, 2004, p. 284)
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As festas religiosas fazem parte da cultura amazénica. S&o momentos de
confraternizagdo, unidao e alegria. As decoracdes integram os lugares de cultos
religiosos que acontecem nos rios, nas comunidades, deixando a visualidade do
local preparada, identificando a festa sagrada, como vimos no trecho acima. As
festas favorecem a confirmagéo cultural de pertencimento, os grupos se identificam
pela religiao comum, fortalecendo as relagdes sociais, construindo lagos afetivos,

exercitando a sensibilidade, pois

0 acontecimento assume 0S contornos objetivos de um signo em
torno do qual as sensibilidades se congregam. Uma densa carga de
significagbes se concentra num determinado espago social, num
momento de contemplagdo emocionada. A festa plurivalente do olhar
(LOUREIRO, 1995, p. 165).

Os festejos tém seus ritos, obedecem regras fixas, as cantorias, as rezas, as
bebidas, como vemos no trecho: “(...) embalados pela gengibirra, uma bebida tipica,
feita com pedacinhos de gengibre, cachaca e acucar” (BARBOSA, 2002, p.7). As
vestimentas também compdem o visual da festa: “As mocgas, vestindo blusa de
renda e saia estampada, sdo um espetaculo a parte (...)” (BARBOSA, 2002, p.7).
Todos os componentes sdo preparados e seguidos para o0 sucesso do festejo. Essa
festa popular, de acordo com Bosi (1992), como ja vimos, pode ser reconhecida
como um fendmeno simbdlico, dentre os muitos expressos pelas populacdes das
mais diversas formas, é o imaginario do povo formalizado.

O carater imaginoso (JESUALDO, 1993) da obra esta presente,
principalmente, no momento em que o narrador conta sobre a lenda da pororoca,
pois os leitores sdo envolvidos pela trama mitologica. O Velho Julido representa a
sabedoria das pessoas mais velhas: “Velho Julido, o mais antigo morador da
comunidade, defensor dos costumes e das tradicbes de sua gente, sabedor dos
segredos da manipulacédo das ervas e raizes da floresta” (BARBOSA, 2002, p.9),
gue nas culturas em geral, detém os conhecimentos, geralmente, proporcionam aos
mais jovens a narracdo de histérias das comunidades, oferecendo a compreenséo
do mundo atual, através da rememoracéo, sua cultura € vivenciada e perpetuada.

Esse personagem tipico € o responsavel por iniciar a narracao da lenda da
pororoca. Aproveitando o gancho do barulho provocado pelos tambores da festa do

Marabaixo — que estava em plena realizagao o velho instiga: “Sé existe um barulho
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maior do que o rufar dos tambores do Marabaixo (...)” (BARBOSA, 2002, p.10). Com
a reacao curiosa de seus ouvintes ele responde: “- O rugido da Pororoca! Uma onda
gigantesca que se forma quando o mar sobe, invade o estuério dos rios e se choca
contra a corrente fluvial, numa velocidade inacreditavel, varrendo tudo o que
encontra pela frente” (BARBOSA, 2002, p.10). Em seguida, ele revela que esse
barulho todo foi causado pelo sumico de uma canoa chamada Jaci, mas nao era
uma simples embarcacéo, era a canoa preferida da serpente mais temida das
aguas: a Mae d’agua.

Nesse momento da trama, vemos um dos pontos altos do carater imaginoso,
defendido por Jesualdo (1993), € o momento em que o0 narrador apresenta 0s
personagens lendarios: Mae d’agua, a grande cobra que vive nos leitos dos rios e
seu esposo 0 Boto Tucuxi, espécie de boto da Amazodnia. A partir de entdo, o jovem
leitor é levado pela magia dos poderes desses seres fabulosos. A imaginacdo é
instigada ainda mais quando o contador da histéria revela quem s&o os dez filhos de
tal casal: Repiquete, Correnteza, Rebujo, Remanso, Vazante, Enchente, Reponta,
Maré Alta, Maré Baixa e Maré da Lua. Logo o leitor mais atento vai perceber que os
irmaos sao todos comportamentos das aguas, sendo alguns nomes exclusivos da
regido amazonica. Dessa forma, o autor usa um vocabulario mais regional para
contribuir com a formacao cultural de seu leitor.

A atencdo da crianca também € concentrada na busca dramatica que se
segue, dos irmdos pela canoa de sua mae. Buscando nos igarapés, lagos, ilhas,
porém sem sucesso. Por isso, resolveram criar a temivel pororoca “capaz de entrar
em qualquer lugar a fim de descobrir o paradeiro de Jaci” (BARBOSA, 2002, p.18).
Nesse momento da trama, o dramatismo (JESUALDO, 1996), envolve o leitor pois,
enfim, é revelado o paradeiro de Jaci: “Os indios, primeiros habitantes de nossa
terra, dizem que a canoa subiu ao céu e transformou-se na Lua” (BARBOSA, 2002,
p.20).

Dessa forma, percebemos na trama a autoridade indigena que pela
mitologia indigena explica o surgimento da Lua. Como ja vimos, a mitologia € uma
das muitas contribuicdes indigenas em nosso processo cultural (LOUREIRO,1995).
De tamanha importancia, visto que o “mito narra como, gragas as faganhas dos
Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir. (...) € a narrativa de uma

‘criacao’: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ‘ser” (ELIADE,



81

1998, p.11). E, principalmente, € um discurso que permite ao ser humano
compreender seu mundo contemporaneo, reproduzindo suas contradi¢cdes, duvidas
e inquietacoes.

No tocante a contribuicdo dos negros em nossa formacao cultural, vimos
também que através de suas dancas, musicas, religido, culinéria, artes, trabalhos
manuais, forca de trabalho, ajudaram a marcar tracos identitarios dos amazénidas.
Definindo inclusive as mesticagens da Amazonia, contribuindo para a formacao das

identidades amazonicas, assim como em todo o Brasil.

3.4. OS PARADIDATICOS E INFORMATIVOS

Na categoria Os Paradidaticos e Informativos estdo as obras com um forte
teor de informacédo. Tratam sobre a historia da regido Amazonica, o surgimento das
cidades e das comunidades, fatos histéricos marcantes, processos migratorios,
ciclos econdmicos, ou seja, importantes eventos de construcdo identitaria. A
preservacdo ambiental, a reciclagem, os animais em extincdo compdem narrativas
gue objetivam ensinar, informar e dar licbes sobre temas ligados a natureza
amazonica. Através da literatura, algumas informacdes pouco conhecidas e outras

até curiosas, sdo abordadas de maneira ludica para criancas e jovens.

Figura 9: Quadro das obras selecionadas para analise da categoria Os Paradidaticos

ou Informativos.

N° | TITULO AUTOR
1 Essa tal de natureza Leyla Leong

Jacy na Era dos Trilhos Projeto Ensinar a Ensinar
2 Manaus: do Rio Negro, a capital da Elson Farias

floresta

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.
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Leyla Leong

ESSA TALDE
NATUREZA

Titulo do livro: Essa tal de natureza
Autor: Leyla Leong

llustrador: Terezinha Escobar
Editora: Valer

Ano de publicacéo: 2010

ISBN: 85-7512-078-6

Categoria: novela

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

3.4.1.1 CARACTERIZACAO DA OBRA:

!® Leyla Leong é jornalista e escritora paraense, porém sempre viveu em Manaus. Tem trés livros
publicados para publico infantojuvenil. Sua obra Essa Tal Natureza foi adotada por escolas da cidade

de Manaus.
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A obra Essa tal de natureza, escrita por Leyla Leong, concebida inicialmente como
uma peca teatral, € uma historia que reafirma o valor da amizade, do respeito aos
bichos e as plantas. Tudo comeca por causa da curiosidade de um passarinho que
tinha vontade de conhecer o mundo além da floresta que ele morava. Depois de
muitos dias voando, ele se deparou com uma cidade que chamou de “floresta de
pedras” (p.13). Apesar de estar feliz por ter chegado a um lugar diferente de sua
floresta, acaba baleado por um guarda da cidade. Com medo e ferido, 0 passaro
voltou para a floresta e contou ao Rei da mata o ocorrido. Decidido a resolver o
mal-entendido, o Rei da mata decide visitar o “Reino Diferente”. Na visita, os
moradores da floresta, animais, insetos, nuvens, pingos de chuva, levam presentes
ao Rei da cidade: pedras preciosas, frutas, flores, enfim tudo que na cidade nao
havia, pois somente a natureza poderia dar. A partir de entdo, o Rei da cidade com
toda sua ambicéo se dedicou a capturar essa tal de natureza; queria explorar tudo
que ela seria capaz de produzir. Porém, a amizade e a sabedoria dos animais
mostrou aos moradores da cidade o verdadeiro segredo da natureza. O enredo é
narrado em terceira pessoa: “Um passaro muito curioso morava em uma grande
floresta cheia de bichinhos” (p.7). As personagens sdo animais da floresta,
elementos da natureza e pessoas: criancgas, jovens e adultos moradores da cidade.
As personagens principais s&o 0 passaro curioso, o Rei na Mata e o Rei da Cidade.
As demais personagens sdo secundarias, alguns sdo importantes em momentos
pontuais da trama. O tempo é o cronoldgico, ja que os fatos ocorrem na ordem
natural: “Muitos dias se passaram até a libélula chegar a praga onde o passaro
tinha sido baleado” (p.23). O espacgo fisico constitui-se em uma floresta e uma
cidade, chamada pelo passaro de floresta de pedra. O ambiente € duo, pois na
floresta € de diversidade na fauna e flora, sabedoria por parte do Rei da Mata, ja na
cidade o ambiente é de auséncia da natureza, ambicdo e dominacdo do Rei da
Cidade. O tom formal € predominante na voz do narrador, mas permite o
coloquialismo nas demais vozes: “Ai, eu quero ver se ela vai reclamar de alguma
coisa!” (p.35). O discurso obedece a estética literaria do género e pode contribuir
para a reflexdo do leitor sobre amizade, respeito a natureza e atitudes de
solidariedade. O vocabulario pode contribuir para ampliacdo de outros horizontes

culturais.
Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

As personagens da trama destacam o carater imaginoso da obra Jesualdo
(1993). Visto que os animais ganham grande destaque como os moradores da
floresta, personificados, demonstradores de grande amizade e convivio pacifico com
a natureza, dispostos a ensinar os segredos da natureza aos homens, dando forca
ao enredo. Também permitem ao leitor usar sua imaginagado em situacdes concretas
em que os bichos sdo os grandes heréis da historia, de forma que, os seres
humanos, podem aprender com eles valiosas licbes sobre amizade e respeito a
natureza.

Um personagem que chama a atencdo do leitor € o Rei da Mata,

principalmente, pela ilustracdo que apresenta o grande rei como um indigena,
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fugindo do estere6tipo de que o rei seria um animal, talvez o mais forte, o mais
veloz. Na Amazbnia, poderiamos imaginar uma onga, uma jaguatirica ou outro
imponente animal da regido. Contudo, a obra nos surpreende com a grata
informacédo de que o Rei da Mata ndo € um animal, mas um sabio ser humano que
demonstra intima relagdo com a natureza. Essa informacdo, ndo fornecida pelo
texto, mas sim pela ilustragdo, mostra certa autonomia do texto visual e reafirma seu
carater imaginoso, ja que faz parte da qualidade imaginosa “desenhos ou ilustragbes
que mais sugerem do que dizem” (JESUALDO, 1993, p.37).

Com importante papel na obra, a figura do indigena € exaltada e
reconhecida como conhecedor da natureza, autoridade maxima para o cuidado com
tal riqueza. Na histéria do Brasil e, principalmente, da Amazénia, os povos indigenas
foram os primeiros moradores, gozando de ampla sabedoria diante dos elementos
da natureza, usos de plantas, criatividade na preparacdo de alimentos e grande
organizagao comunitaria com seus diversos povos. Como ja vimos nas contribui¢cdes
de Souza (2009), na época em que 0s europeus chegaram a Amazonia, eles ja se
depararam com sociedades indigenas populosas, com estrutura hierarquica,
altamente organizadas.

A sabedoria dos idosos é tema recorrente na literatura infantil. Na obra
analisada, um idoso € indicado como pessoa mais experiente e sabia para ler a
carta enviada do Rei da Mata para o Rei da Cidade, avisando uma futura visita: “De
repente, alguém lembrou que o velho mais velho da cidade poderia saber. Afinal, os
velhos sabem tanta coisa...” (LEONG, 2010, p.25). As personagens de historia
infantil podem ser marcadas por uma tipologia geral, uma delas é o persoagem tipo,
na histéria analisada temos o velho, pois ele é€ “marcado por um unico
traco”(KHEDE, 1990, p.19). Nesse caso a sabedoria, principalmente, adquirida pela
experiéncia de vida. Tanto é que na histdria o idoso € o Unico morador da cidade
que ja viu um arvore, passando essa valiosa informacdo para as criangas: “(...)
enfiou a mao até o fundo de uma bolsa velha que trazia pendurada no ombro e de |4
tirou uma fotografia. — Isto é uma arvore — disse bem devagar. — Mata sdo muitas
arvores juntas” (LEONG, 2010, p.25).

Outro persongem tipo é o Rei da Cidade. Personagens como reis, rainhas,
princesas, “significam a fantasia do poder e os conflitos dos relacionamentos

interpessoais” (KHEDE, 1990, p.24). Em Essa tal de natureza, o leitor verifica logo,
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pela aparéncia, a presenca do rei com suas tipicas vestimentas, o palacio como
moradia, mas, principalmente, pelo autoritarismo, ambicdo e egoismo,
demonstrados pela personagem do Rei da Cidade. Como antagonista da trama, seu
objetivo principal é capturar a natureza e explorar tudo que ela pode oferecer, como

vemos na conversa entre o Rei da Mata e o Rei da Cidade:

- S6 a natureza sabe fazer essas coisas.

- A natureza? — repetiu o Rei da cidade. — Quero contrata-la para
trabalhar no meu Reino!

- A Natureza, Majestade, € muito exigente, caprichosa e gosta de
muito carinho — disse o Rei da Mata...

- Nao tem problema. Eu mando preparar o melhor quarto do castelo
para ela.

- Mas ela gosta de muito ar puro...

- Eu mando instalar um ar-condicionado...

-Ela gosta também de muita agua...

- Eu dou tudo isso para ela...

-Mas vossa majestade esqueceu do carinho!

- In!... agora complicou... (LEONG, 2010, p.33).

A cidade representada pelo Rei demonstra a ambicdo do homem que
destruiu a natureza para a contru¢cdo de uma floresta de pedra, contruida ao redor
do palacio do Rei, com muitos prédios cinzenta pela poluicdo dos carros, sem
qualquer presenca de arvores ou animais: “Aquela cidade ha muito tempo néo via
um passaro nem ouvia um som tao delicado. S6 mesmo os ruidos das maquinas e
as buzinas dos carros” (LEONG, 2010, p.15). Dessa forma, vemos um contraste
visual, proporcionado pela ilustracdo que revela a beleza da natureza, com sua
diversidade na fauna com animais da amazoénia: tucanos, araras, jabutis, tatus; e na
flora, com variadas frutas da regido: acai, banana, caju, melancia, pupunha; com
imagens coloridas, em contraponto com a cidade, com poucas cores, parecendo
pouco povoada, dando maior destaque ainda para a presenca da natureza quando
chega a cidade.

A partir do que vimos nessa obra, percebemos que a questdo ambiental € o
tema principal do livro. Como caracteristica, o livro paradidatico apresenta a intencéo
pedagodgica de educar para a educacdo ambiental. No enredo, notamos que a
agressao a natureza (para a construcdo da cidade) foi tdo grande a ponto de as
criancas, a maioria dos moradores e até o Rei ndo conhecerem a natureza. Tanto
gque, a partir do momento em que o Rei da Mata leva os presentes para 0 Rei da

Cidade, esse fica encantado, mas, ao mesmo tempo, quer domina-la, possui-la: “A
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comitiva seguiu o caminho de volta, sem saber que estava sendo seguida por um
soldado. Ele queria descobrir onde estava a Natureza para leva-la ao Rei da Cidade”
(LEONG, 2010, p.37). Demonstra-se, assim, a grande generosidade dos animais da
floresta, pois mostram ao soldado que a natureza estd em toda parte naquela

floresta e que ele podera leva-la ao Rei com o consentimento dos moradores dali:

(...) entregando-lhe umas sementes que recolhera do chdo. — Tome,
agui esta a natureza.

— S6 iss0? — duvidou o soldado.

- Preste atencdo - pediu o tatu — Dentro dessas sementes esta
guardada a Natureza. Leve-as para a cidadee guarde-as dentro da
terra. Todos os dias dé agua para elas, misturada com muito carinho.
- S0 iss0?

- Depois acontece um milagre (...) (LEONG, 2010, p.41).

Nesse desfecho da trama, os jovens leitores se deparam com a valorizagao
das coisas mais simples, as quais a trama vem enfatizar que séo, verdadeiramente,
importantes: o valor da amizade, o respeito aos animais, plantas e tudo que pode
tornar a vida do ser humano melhor. Todos esses beneficios exige como retorno:
seres humanos mais respeitosos, sensiveis, prodigos e solidarios com tudo o que a
natureza nos da. Essa caréncia de natureza na cidade pode levar o leitor a refletir
guais sao os motivos da auséncia dos animais, frutas, plantas, arvores, em toda a
cidade. Provoca-se, dessa forma, reflexdes acerca de generosidade, solidariedade e
respeito a natureza.

A Amazbnia € reconhecida, mundialmente, pela exuberancia, beleza e
diversidade na sua biodiversidade. Toda essa variedade foi alvo de exploracéo,
destruicdo e dizimacdo de povos dessa regido desde a chegada dos colonizadores.
Ainda hoje, o crescimento das cidades € feito em detrimento da preservacéo
ambiental. Em razdo dessa destruicdo, as campanhas e movimentos em favor da
natureza tém crescido consideravelmente. S&o temas recorrentes nos livro
paradidaticos de literatura infanti que buscam envolver o leitor nessa
conscientizacdo. Na obra em questdo, todo esse contexto envolve o dramatismo,
importante caracteristica da literatura infantil de qualidade, responséavel por prender
a atencdo do leitor, permitindo que ele veja na obra suas imagens interiores
(JESUALDO, 1993), visto que o leitor é envolvido pelas reflexdes de conservacéo da
natureza e todos seus elementos, tendo essas como grandes desafios do nosso

tempo.
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3.4.2 Jacy na Era dos trilhos. Projeto Ensinar a Ensinar'’

Titulo do livro: Jacy na era dos trilhos

Autor: Nucleo de Desenvolvimento do Programa de Educacdo na Amazbnia —
Projeto Ensinar a Ensinar

llustrador: Alunos da Escola Joaquim Vicente Rondon

Editora: Edufro

Ano de publicacao: 2002

ISBN: 85-88436-42-6

Categoria: Memoria

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

3.4.2.1 CARACTERIZACAO DA OBRA:

" Ensinar a Ensinar foi um projeto, fruto de uma cooperacao institucional da Fundacdo Universidade
Federal de Rondénia - UNIR, Secretaria Municipal de Educacéo, Centro de Pesquisas de Populacdes
Tradicionais Cunid e Raytheon Brasil Sistemas de Integracdes Ltda. Produziu o livro como resultado
de trabalho que envolveu Escola e Comunidade, com professores e alunos da alfabetizacéo a 42 série
da rede da Escola Joaquim Vicente Rondon localizada no municipio de Jacy Parana- RO.
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Jacy na era dos trilhos é fruto do projeto Ensinar a Ensinar. A obra conta a historia
de amor entre uma Estagcdo com um Trem. Por alguns anos, eles se encontravam
semanalmente, por alguns minutos, apenas, enquanto 0s passageiros compravam
seus alimentos na Estacdo. A chegada provocava grande alvoroco na cidade de
Jacy Parand, localizada a 90 km de Porto Velho, capital de Rondbnia, pois muitos
moradores da cidade aproveitavam para vender seus produtos aos passageiros do
Trem e, as vezes, compravam mercadorias que vinham no Trem. Porém, em 1972,
o Trem parou. A populagdo ndo sabia explicar e, nem mesmo a apaixonada
Estacdo tinha ideia de onde estava 0 seu amado. SO se ouvia falar que a estrada
de ferro tinha sido desativada. Muitos anos depois, em busca do Trem que havia
sumido, os alunos da escola resolvem fazer uma viagem no tempo, passando por
cada monumento histérico da Estrada de Ferro Madeira Mamoré —-E.F.M.M., a
procura de noticias do Trem. A viagem proporciona ao leitor conhecer a cidade de
Jacy-Parand através de seus pontos historicos, ja que, ao longo da caminhada, um
pouco da histéria de cada monumento é relembrada: em que ano foi criado, com
que finalidade, quem frequentava o local e, principlamente, como ele esta no
momento; recria-se a histéria da comunidade de forma lddica e informativa. O
enredo é desenvolvido por um narrador na primeira pessoa do plural: “Hoje
tentamos alegra-la com nossas brincadeiras e nossas festas (p. 6). As
personagens sdo 0os monumentos histéricos da cidade de Jacy Parana: a Igreja, a
Casa dos funcionarios, a Sub-delegacia, a Cadeia, entre outros; além dos
moradores da regido: homens, mulheresm criancas, jovens e trabalhadores:
seringueiros, agricultores e pescadores. As personagens principais sdo a Estacao
e o Trem: “Um dia, a estacgao ficou triste. O trem havia desaparecido” (p. 5). As
demais personagens sdo importantes em momentos pontuais da trama. O tempo
dominate é o cronoldgico, mas o desdobramento para o passado tem lugar nas
recordacoes que o narrador vai encontrando a cada monumento histoérico: “Vamos
até a CACHOERINHA. Ela era muito utilizada pelas pessoas na época da Estrada
de Ferro Madeira Mamoré para tomar banho e lavar roupa” (p.15). O espaco fisico
€ a cidade de Jacy Parana e o ambiente € de saudosismo, principalemnte pelos
monumentos ndo estarem mais em funcionamento. Ha suspense pela constante
busca ao Trem e tristeza pelo abandono e a deterioracdo dos monumentos
historicos. O tom predominate € formal na voz do narrador, mas permite o
coloquialismo em algumas passagens: “Foi ai que alguém se lembrou” (p.15). O
discurso obedece a estética do genéro memorias e pode contribuir para a reflexao
sobre diversos assuntos ligados as identidades locais. O vocabulario remete o

leitor a outros horizontes culturais.
Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

s

A historia é apresentada pela expressdo era uma vez, tipica de contos
infantis em que a narrativa € histérica, passada num tempo remoto: “Era uma vez,
uma Estacdo que morava no meio da floresta Amazénica, na beira de um rio bonito,
conhecido por Jacy-Parand” (PROJETO ENSINAR A ENSINAR, 2002, p. 1). Em
seguida nos é apresentado o contexto da trama: “Quando o Trem chegava, a
Estacdo se movimentava. (...) Depois de muito tempo feliz, um dia, a Estag&o ficou
triste. O Trem havia desaparecido” (PROJETO ENSINAR A ENSINAR, 2002, p. 5). A
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partir de entdo, vemos que o dramatismo (JESUALDO, 1993), é acentuado,
principalmente, pelo envolvimento do leitor com a trama na busca pelo Trem. A
medida que os monumentos vao sendo apresentados, além da criangca ou jovem
ampliar seu horizonte cultural, descobrindo informacdes sobre o patriménio cultural
da comunidade, ele também se envove na historia, na busca incessante pelo Trem,
em meio ao suspense. Cada amigo vai revelando o que sabe sobre o paradeiro do
Trem: “Uma esperancga surge de repente. Amiga de confidéncias, a caixa D’AGUA
poderia nos dar informagdes do Trem” (PROJETO ENSINAR A ENSINAR, 2002, p.
9). A expectativa acompanha o leitor até o final da obra, quando os alunos
conversam com o Utlimo monumento histérico: a Igreja do Sagrado Coracdo de
Jesus e descobrem que: “O trem estava morrendo num asilo em Porto Velho”
(PROJETO ENSINAR A ENSINAR, 2002, p. 17).

O livro mostra a trajetéria do Trem que, personificado, demonstra seus
sentimentos, no auge da felicidade quando fazia seu percurso e encontrava sua

ENSINAR A ENSINAR, 2002, p. 3), até seu fim:

(...) Nao havia mais borracha para ele transportar dos
seringais. N&o tinha mais passageiros para ele carregar. Imovel e
sem poder ver sua amada, o Trem vivia sujo e esquecido. Corroido
pela ferrugem, aguardava o dia de poder rever a Estacdo que tanto
amou (PROJETO ENSINAR A ENSINAR, 2002, p. 17).

No trecho acima, podemos refletir sobre a questdo do abandono do idoso,
uma realidade social humana que pode ser comparada a trajetoria vivida pelo Trem,
remetendo-nos, mais uma vez, ao dramatismo da obra, pois, apesar de ter sido util
para todo o Estado de Rondbnia por muitos anos, com sua funcdo econémica e
social relevante, ele tem um triste fim, abandonado e esquecido em um asilo, lugar
gue remete a tristeza, solidao e abandono.

Os monumentos como personagens nutrem o carater imaginoso
(JESUALDO, 1993) da obra. Permitindo que o leitor, ao fazer a viagem no tempo,
em busca do trem, alimente sua imaginag¢édo ao passar por todos aqueles simbolos,
prédios, casas, construcdes diversas que personificadas falam, revelam seus
sentimentos: “(...) a Estagdo ndo sente mais alegria. Ela esta muito triste, ndo tem
mais vida” (PROJETO ENSINAR A ENSINAR, 2002, p.6).
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Essa qualidade imaginosa também ¢é alargada pelas ilustragfes feitas pelos
alunos, com tracos simples, coloridos, podem proporcionar a crianca que |é a obra
uma identificacdo com aqueles tracados tdo semelhantes aos seus, proOximos a sua
realidade criadora. Através dos desenhos, o leitor viaja no tempo, conhece a histéria
de uma comunidade pelas imagens de outra crianca e deixa ainda mais intima a
comunicacdo entre obra e leitor. Tamanha € a importancia das ilustracées que,
podemos classificar a obra como livro-misto, ja que “o texto escrito e as imagens
dividem em pé de igualdade essa espécie de palco que € o livro” (AZEVEDO, 2005
p. 45).

O fato de a ilustracéo ter sido realizada pelos alunos da Escola em que o
projeto foi implantado, foi de grande importancia, visto a valorizagcado do sujeito que
participou de todas as etapas que antecederam a producéo do livro: pesquisas,
entrevistas, leituras, estudos, fotos, desenhos. Todas essas atividades contribuiram
para a ampliagdo do conhecimento historico e literario das criangas que ajudaram a
produzir a obra.

A preservacao do patriménio cultural € tema importante do livro, inclusive um
dos motivos por que classificamos a obra dentro da categoria Paradidaticos ou
Informativos, visto que a obra mostra que a maioria dos monumentos historicos da
comunidade de Jacy Parana, estavam esquecidos, deteriorados pela agdo do tempo
ou destruidos pelos proprios moradores. Como vemos sobre a CAIXA D’AGUA:
“‘Hoje esta velha e enferrujada. Levaram as correntes e as rodas que serviam para
puxar a agua” (PROJETO ENSINAR A ENSINAR, 2002, p. 9). Ou sobre a
ESCADARIA: “Atualmente, encontra-se toda quebrada e suja” (PROJETO ENSINAR
A ENSINAR, 2002, p. 10). Ao mostrar a realidade dos monumentos, a obra pode
proprocionar uma reflexdo importante aos leitores: a necessidade de conhecer e
preservar o patrimdnio cultural, possibilitando imaginar como seria se essas
personagens estivessem preservadas, bem cuidadas e, principalemnte, lembradas
pelas autoridades e moradores. Talvez o final da histéria entre o Trem e a Estacéo
tivessse um final feliz.

Apesar da destruicdo de parte do patriménio cultura, os alunos reconhecem
que a histéria ndo foi destruida. Podemos verificar quando falam da ESTACAO:
“‘Nao tem luz, levaram suas portas e suas janelas. Destruiram seu telhado. Cercada
de mato e lixo, ela apenas faz parte de nossa historia” (PROJETO ENSINAR A
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ENSINAR, 2002, p. 6). Essa historia, apesar de ter seus personagens principais
desvalorizados pelo tempo e acdo do homem, est4d podendo ser resgatada,
recontada e revitalziada pela literatura com a producdo da obra literaria pelos
alunos.

Abordar a histéria de uma parte da Amazbdnia € um fator de valorizacédo
cultural e reconhecimento identitario, visto que “A cultura de um povo € fonte
inesgotavel de inspiracdo, se simbolos, de experiéncias, de trabalho acumulado, de
belezas, de utopias” (LOUREIRO, 1995, p.77). Por isso, é importante rememorar o
passado e, conhecé-lo, pode promover a compreensao do presente. Dessa forma,
vemos a importancia de projetos como o Projeto Ensinar a Ensinar, pois esse
alcancou o resgate e valorizagdo da historia da comunidade, através da interacédo
entre escola e comunidade, uma vez que os moradores mais antigos foram
consultados e entrevistados para que se conhecesse a histoéria do local.

Assim, foi possivel proporcionar, primeiramente aos alunos e,
posteriormente, aos possiveis leitores amazonidas, a construcdo de suas

identidades através da literatura.

3.4.3 Manaus: do Rio Negro, a capital da floresta. Elson Farias*®

18 Elson Farias é um escritor amazonense que tem mais de 30 livros publicados. Inspirado em seu
filho Zezé, escreveu uma série de dez histdérias com o nome de Aventuras do Zezé na floresta
amazdnica, adotada nas escolas publicas e particulares de Manaus. Toda a sua producéo literaria é
marcada por aspectos da paisagem, da histéria e 0 mito do homem amazénico. Com alguns
companheiros, fundou em Manaus a Uniéo Brasileira de Escritores do Amazonas, sendo seu primeiro
presidente. Foi presidente da Academia Amazonense de Letras.
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Titulo do livro: Manaus do Rio Negro, a capital da floresta.
Autor: Elson Farias

llustrador: Rodrigo Abrahim

Editora: Cortez

Ano de publicacéo: 2011

ISBN: 978-85-249-0948-1

Categoria: Memoria

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

13.4.3.1 CARACTERIZACAO DA OBRA:
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Manaus do Rio Negro, a capital da floresta é uma obra escrita por Elson Farias que
conta a histéria da cidade de Manaus. Fazendo uma viagem no tempo, o autor
mostra como foi 0 nascimento da cidade as margens do mais famoso encontro de
aguas do Brasil: Rio Negro com Rio Solimdes. Conta sobre a chegada dos
europeus no local, os feitos dos primeiros catélicos na regido, assim como relembra
o leitor sobre os povos que aqui ja moravam: os indigenas. Mostra um pouco dos
primeiros monumentos da cidade, inclusive, explicando os varios nomes que a
cidade recebeu, até chegar o nome atual que tem origem indigena. O crescimento
econbmico e social também é exposto, relatando as principais atividades
econbmicas que foram realizadas ao longo da histéria dessa cidade. As
transformacgbes sociais ocorridas no local, a heranca cultural e arquitetdnica,
deixada pelos diversos povos que habitaram Manaus, completam a narrativa. O
enredo € narrado em primeira pessoa: “Eu nasci perto do encontro das aguas” (p.
2). As personagens sdo comuns, pessoas de diversas etnias que habitaram a
cidade de Manaus. A personagem principal é a propria cidade que se encarrega de
contar a histéria: “Minha formacao se fez do encontro de dois povos, o europeu € o
indio” (p. 2). O tempo dominante é cronolégico, mas o desdobramento para o
passado acontece nas recordacdes que a protagonista tem: “Houve até um
casamento de um oficial portugués com a bela filha de um destacado representante
dos Manaus (...)” (p. 11). O espaco fisico € a cidade de Manaus, capital do estado
do Amazonas. O ambiente é expansao territorial, crescimento econémico e social.
O tom formal € predominante na voz do narrador. O discurso obedece a estética
literaria do género memodrias e pode contribuir para o conhecimento histérico e
cultural do leitor.

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.

A obra exalta a cidade de Manaus de forma patridtica. Retoma a historia da
cidade, desde sua fundacdo com a chegada dos europeus, as primeiras atividades
econdmicas, seu crescimento arquitetdnico e a formacdo da populacdo com as
influéncias culturais: indigena, africana e europeia.

A maneira como a obra apresenta a historia de Manaus revela um forte traco
intitulado por Jesualdo (1993) como técnica do desenvolvimento, responsavel por
envolver o leitor, principalmente, ante sua avidez, distribuindo os fatos com clareza
na trama. Apresenta a histéria daquele local de forma linear, concreta, de estilo
simples, mas que sacia a curiosidade do leitor diante das circunstancias de
nascimento e crescimento da cidade amazonense. O modo como a proépria cidade
de Manaus é posta como protagonista e narradora da obra, também contribui para o
carater imaginoso da obra, por demonstrar ao leitor a onipresenca e onisciéncia
eficazes para uma obra literaria que pretenda envolver o leitor. A personagem
principal conta os fatos com propriedade, de forma expressiva, capazes de manter o
leitor informado, contando curiosidades e ao mesmo tempo proporcionando

reflexdes e contribuindo para o crescimento cultural e literario dos jovens leitores.
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Ao longo da trama vemos a valorizagdo do desenvolvimento local feito,
principalmente, pelas maos da igreja catdlica, na parte fisica da cidade, com relagédo
as moradias: “A chegada dos padres carmelitas ajudou a organizar a minha
populagdo” (FARIAS, 2011, p. 8), também o alargamento nas artes: musicais,
arquiteténicas e culinarias: “Sou a unica cidade da América do Sul a apresentar um
festival anual de o6pera” (FARIAS, 2011, p. 23). Assim como a contribuigdo dos

indigenas na cultura, visto sua sabedoria culinéria e seus costumes:

Se vocés olharem atentamente para mim hao de observar dois tragos
bem definidos em minha cultura: o lado europeu, visivel no tracado
das minhas ruas e na arquitetura das minhas casas, e o lado indio,
com os gostos da nossa comida e dos nossos habitos, como a rede
de dormir, a farinha de mandioca, o tucupi, 0 tucuma e 0s varios
pratos com que se saboreiam os peixes de rio (FARIAS, 2011, p. 23).

Porém, de acordo com Loureiro (1995, p. 293) a historia da Amaz6nia € uma
mistura de imposicao cultural, por parte dos europeus, inclusive com o uso de
violéncia, outras vezes persuasivas. JA4 que o desenvolvimento alcancado pela
cidade de Manaus e, na maioria da regido Amazonica, foi fruto de invasdes e
comprometimento das populacdes indigenas, inclusive, com a escravizacao de tais
etnias. Na obra vemos de forma superficial esse processo conflituoso: “Eles nao
gostavam dos portugueses porque o0s consideravam invasores. Foi preciso muita
conversa e acordos para eles se entenderem” (FARIAS, 2011, p. 15), visto que o
entendimento entre nativos e estrangeiros ndo foi alcancado apenas através de
conversas e acordos. Antes da paz, houve muitas guerras, destruicao, dizimacao de
povos indigenas e portanto os nativos, como parte mais fraca, tiveram que ceder,
abrindo mao de sua propria cultura, sofrendo uma desculturacdo (LOUREIRO, 1995,
p. 294).

A obra mostra como a diversidade da populacdo Manauense, como em toda
Amazbnia, é composta pela vinda de diversos povos para a constituicdo da
populacéo, inicialmente com os europeus: “Minha formagao se fez do encontro de
dois povos, o europeu e o indio. O indio que ja vivia nessas aguas e 0 europeu que
chegou pelo mar, do outro lado do Oceano Atlantico” (FARIAS, 2011, p. 2).

Posteriormente outros migrantes ajudaram a compor a cidade amazonense:
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Minha riqueza atraiu muitos povos, ndo sé portugueses, mas
também alemaes, ingleses, italianos, japoneses. Chegaram, também,
habitantes de outras partes do Brasil. Vieram maranhenses,
cearenses e nordestinos em geral. Vieram cariocas, paulistas,
mineiros, que muito ajudaram a me embelezar (FARIAS, 2011, p.
15).

Toda a Amazonia foi composta de migrantes, desde as primeiras
exploragcbes dos europeus, passando pelos ciclos econdmicos que atraiam muitos
trabalhadores de outros estados e paises, até os dias atuais. No principio, pelo forte
contato entre indigenas e portugueses, resultou na cultura mameluca que foi basica
e determinante para a cultura que hoje denominamos cultura amazonica
(LOUREIRO, 1995, p. 295).

Como vimos acima, ha a presenca dos nordestinos que contribuiram
fortemente, tanto na méo de obra para o crescimento econémico, quanto para uma
acumulagao cultural. Por isso, também concordamos com Loureiro quando afirma
que muitos nordestinos “tornaram-se culturalmente caboclos (...) independentemente
da condi¢do racial (...)” (LOUREIRO, 1995, p. 27). Portanto, todos os povos que
migraram para a Amazonia foram responsaveis por esse candeamento cultural que
transparece na cultura amazonica, que nao pretende ser pura. Como ja vimos, a
hibridez é constituinte de quaisquer culturas, pois todas se produzem na pratica do
cotidiano e nas experiéncias de vida de seus habitantes.

O livro toca sutiimente em um tema que até hoje, nés moradores na
Amazonia percebemos, seja pela visdo de moradores da Amazobnia, seja por
pessoas de outras regides do Brasil: a Amazonia ndo seria civilizada, ndo gozaria de
desenvolvimento, n&o teria crescimento social e econémico. Como vemos no trecho:
“Cresci e me transformei naquilo em que ninguém acreditava, num pedaco da
civilizagao ocidental plantado no centro da Floresta Amazénica (...)” (FARIAS, 2011,
p. 07). Mais uma vez, apesar do livro se referir a cidade de Manaus, podemos
ampliar essa opinido para a maioria das cidades amazobnicas. A historia de
exploracdo da Amazénia pode ser incluida como uma das causas para essa Visao
pessimista e preconceituosa que envolve o desenvolvimento e reconhecimento da
regido. Apesar de toda a riqueza natural, cultural, literdria e humana, ainda é
marginalizada e menosprezada pelo poder publico e ainda vista por alguns autores

como uma subcultura.
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A beleza natural da cidade também é incluida na obra. A protagonista
lembra o leitor sobre a importancia da preservacao ambiental quando fala sobre os
igarapés: “Em verdade, acho que, nas transformac¢des que venho sofrendo ao longo
do tempo, os meus habitantes devem manter esses caminhos de agua limpos e
arborizados, para que o0s peixes continuem passeando pelos igarapés, que Sao
veias do meu sangue” (FARIAS, 2011, p. 18). Nessa passagem, o livro propde uma
reflexdo, por parte dos leitores, acerca da poluicdo das aguas, usando uma bela
metafora “sdo as veias do meu sangue”, mostrando a importancia dos rios para os
habitantes da Amazonia, como parte fundamental da sobrevivéncia de muitos
moradores ribeirinhos, pescadores, assim como para 0s animais, de forma que essa

preservacao proporcione um equilibrio ambiental da regido.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com a presente pesquisa, tivemos a intencdo de refletir sobre o espaco
ocupado pela identidade e a cultura amazénica na producdo literaria Infantojuvenil
brasileira. Ao longo do processo de producdo, nosso objetivo principal foi contribuir
para as pesquisas da area de Estudos Descritivos e Aplicados de Linguas e
Linguagens, no contexto da Amazbnia, mapeando as producbes literarias
infantojuvenis que revelassem a cultura e a identidade amazonicas.

A partir do objetivo central, empreendemos trés especificos: identificamos
guais aspectos da Amazbnia eram mais recorrentes em obras de literatura
Infantojuvenil; pesquisamos e relacionamos as produgbes sobre a Amazobnia
voltadas para o publico infantojuvenil realizadas nos estados do Acre, Amapa,
Amazonas, Para, Rondbonia e Roraima e analisamos questfes identitarias da
Amazonia em livros infantojuvenis.

A partir de uma abordagem qualitativa e exploratoria, adotamos o0s
procedimentos da pesquisa bibliogréafica e utilizamos o método Analise de Conteudo
para coletar e analisar o corpus.

As andlises foram realizadas considerando, principalmente, as contribuicbes
significativas de Jesualdo (1993), ao elencar as quatro principais caracteristicas de
uma literatura infantil, como vimos: carater imaginoso, dramatismo, linguagem e
técnicas de desenvolvimento; as concepcdes de cultura, de Bhabha (1998); os
aspectos que marcam a cultura amazénica, com Loureiro (1995) e as concepcgoes
de identidade, com Hall (2001) também foram de muita relevancia.

Visando o primeiro objetivo especifico desta pesquisa, categorizamos o
corpus de acordo com o0s temas recorrentes e concluimos que 0s aspectos da
Amazbnia mais abordados foram os que envolviam a vida indigena e os mitos e
lendas, resultando na categoria que denominamos Narrativas indigenas e outras de
tradicdo oral. Esse resultado se da por varios motivos: o primeiro é a propria riqueza
cultural da Amazbnia, tornando-se fonte abundante de inspiracdo com seus
simbolos, sua relacdo tdo intima com a natureza que beneficia a presenca dos
elementos miticos na vida e, consequentemente, na producdo literaria; além da
vasta populacdo indigena que ja habitou e, hoje em consideravel menor nimero,

ainda habita essa regido; finalmente, a producdo literaria de alguns autores que se
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destacam pela quantidade de obras publicadas com tais temas, principalmente,
autores indigenas, presenca que vem crescendo ao longo dos anos. Percebemos
que o autor Daniel Munduruku, autor indigena da Amazénia, colaborou de forma
significativa para os nameros finais ao contabilizarmos a categoria em questéo, além
do fato de que, os mitos e lendas, fazem parte da cultura indigena o que contribuiu
para essa categoria ser a que mais se destaca quando o assunto € literatura sobre e
na Amazonia.

A fim de atendermos o segundo objetivo especifico desse estudo,
pesquisamos e listamos os livros produzidos nos seguintes estados: Acre, Amapa,
Amazonas, Para, Rondbnia e Roraima. Identificamos que o estado que mais produz
literatura infantojuvenil € o Amazonas, seguido do estado do Para. O que chamou
nossa atencao, no caso do autor citado Daniel Munduruku, é a grande quantidade
de livros publicados por ele, o que impacta, consideravelmente, o ranking dos
estados dessa regido. O autor amazonense Elson Farias, foi o autor que mais
produziu livros em seu estado, o Amazonas, com mais de trinta titulos. Levando em
consideracdo as dificuldades enfrentadas pelos escritores para publicar livros no
Brasil, acreditamos que um grande incentivo para esse numero significativo de
publicacbes desse autor, se deu pelo incentivo econémico e cultural de que seus
livros e colec¢des foram adotados em escolas publicas e particulares de Manaus.

Nosso terceiro e Ultimo objetivo consistiu em analisar questdes identitarias
amazonicas em nove titulos do nosso corpus, trés livros de cada categoria. Em cada
obra analisada, destacamos as principais caracteristicas responsaveis pela
classificacao infantojuvenil das obras que proporcionam a crianga ou jovem o prazer
na leitura. Vimos essas caracteristicas como fatores principais para que uma obra
possa ser considerada de qualidade. Portanto, as nove obras escolhidas atenderam
aos dois objetivos principais da literatura infantil: a distracéo e o prazer.

Nas obras da primeira categoria, Narrativas indigenas e outras de tradicdo
oral, identificamos diversas questdes identitarias expostas de forma positiva: a
sabedoria dos povos indigenas, a ancestralidade e as tradi¢cdes indigenas que vém
afirmar o pertencimento e a valorizacao de sua cultura. O escritor indigena, de forma
particular, afirma sua identidade a medida que enriquece a producéao literaria com os
aspectos culturais do seu povo. O vocabulario regional e indigena também é um

forte fator identitario que contribui para a ampliacdo dos horizontes culturais de seus
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leitores. As obras dessa categoria bebem no manancial da cultura oral trazendo os
mitos e lendas como riqueza cultural, provando que a principal contribuicdo da
literatura da Amazénia a literatura nacional é justamente através dos “produtos
desse imaginario”. Nas referidas obras percebemos, também, conflitos identitarios
que demonstram a realidade das sociedades na modernidade como “celebragcao
movel” - as constantes adaptacdes identitarias que somos levados a ter em razéo
dos sistemas culturais em que vivemos.

Na categoria Natureza e os costumes amazonicos, identificamos a exaltagao
da natureza amazénica e dos fendmenos naturais tipicos dessa regido, privilegiando
a estética da cultura amazbnica. A valorizacdo dos costumes amazOnicos que
envolvem a culinéria, dancas, festas populares e religiosas e a linguagem, sao
abordados como intensos aspectos socioculturais que marcam as identidades dos
povos amazonidas. A vida dos ribeirinhos igualmente esta presente nas obras
analisadas, com ricas descricdes de sua vida cotidiana, a macica presenca das
aguas e suas simbologias. A intima relacdo com a natureza, a sabedoria desses
habitantes com suas crencas, culinarias, artes na pescaria, remédios caseiros e
festas demonstram, principalmente, uma conservacao de valores tradicionais de sua
historia. Outro aspecto encontrado nos livros foi a presenca de personagens que
fogem aos padrdes fisicos de canones da literatura. A diversidade fisica observada
valoriza a pluralidade de migrantes dessa regido, responsavel pela rica
miscigenacao, presente nos habitantes da Amazonia.

A partir da andlise da Ultima categoria, Paradidaticos e/ ou informativos,
notamos, mais uma vez, a presenca dos personagens indigenas como nativos da
Amazbnia e profundos conhecedores da historia dessa regido, assim como
sabedores dos mistérios da natureza, da vida ribeirinha, detentores de conhecimento
e criatividade peculiares diante dos elementos da natureza. As questdes ambientais
sdo fortemente usadas nessas obras, com as intencées pedagdgicas de ensinar,
conscientizar, informar e denunciar os abusos feitos a natureza, objetivando, através
da literatura, provocar reflexdes que envolvam preservacdo da fauna, flora, do
patriménio cultural dentre outros problemas atuais. Observamos, ainda, a
valorizacdo das histérias das comunidades, as curiosidades que marcam seus

nascimentos, a diversidade étnica dos primeiros habitantes, as contribuicdes
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culturais deixadas por seus diferentes migrantes, assim como a valorizagcdo da
miscigenacao, fruto da pluralidade de povos que ajudaram a formar toda a regiao.

De forma mais diminuta, os livros mostram um pouco dos processos
conflituosos entre os europeus e 0s nativos da Amazobnia que, em nossa opiniao,
marcaram de forma determinante a historia dessa regido. Dessa forma, percebemos
gue tudo isso sao fatores de valorizacdo cultural e reconhecimento identitario.

Diante das consideracfes apresentadas, apreendemos também que as
identidades amazébnicas tém se tornado cada vez mais importantes como uma
identidade local, regional, pois de acordo com Hall (2001), essas identidades “tém se
tornado mais importantes, colocadas acima da cultura nacional’, ja que a
homogeneizacdo cultural que, normalmente, uma cultura nacional exige esté
seriamente enfraquecida pelas infiltragdes culturais.

A partir do presente estudo, passamos a considerar os beneficios das
literaturas sobre e na Amazo6nia como grandes beneficiadoras de seus leitores, pois,
mesmo sabendo que 0s possiveis leitores de uma obra literaria podem e devem ser
diversos, no caso de varios locais, os leitores da Amazonia sdo contemplados com a
divulgacdo e a valorizacdo da sua cultura, provocando neles um sentimento de
pertencimento devido a familiaridade com temas do seu cotidiano, da sua realidade,
vendo suas identidades dentro das historias, sendo “exibidas” como sugere Bauman
(2005).

Ressaltamos, também, que o processo de construcdo desse trabalho
enfrentou algumas dificuldades. A maior delas, sem duavida, foi em encontrar as
obras de autores da regido. Nas livrarias, o espaco dedicado as obras regionais é
muito escasso, nas bibliotecas, infelizmente, ainda sdo poucas as obras regionais.
Esse fato nos levou a pensar que, 0s proprios autores, nao investem na divulgacao
por meio das bibliotecas, jA que o acervo doado ou comprado pelos Orgaos
competentes ainda € reduzido. Em sites da internet, a mesma dificuldade foi
encontrada, muitas vezes, achavamos apenas o titulo das obras, mas néo tinhamos
acesso ao contetdo do livro e muitos ndo estdo mais disponiveis para a compra.
Outra possivel explicacdo para a auséncia das obras fisicas pode estar associada a
dificuldade de publicacdo enfrentada pelos autores. Sabemos que ha pouco
incentivo financeiro e, por isso, 0s proprios escritores acabam custeando toda a

despesa para a publicagdo das obras, prejudicando, consequentemente, a
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quantidade de impressdes, divulgacdo e venda. Quando a producdo é totalmente
vendida e/ou distribuida, o acesso posterior a essas obras fica muito limitado pela
dificuldade financeira de reeditar os livros.

Apesar das dificuldades elencadas acima, gostariamos de ressaltar a
gentileza que alguns autores regionais (agueles que conseguimos contato), tiveram
ao se colocarem a disposicdo em ajudar-nos na busca de suas respectivas obras.
Foram todos muito gentis, como ja& mencionamos, ao nos conceder informacdes,
sugerir titulos de outros autores e até nos presentear com algumas obras, ajudando-
nos, assim, na constituicao da presente pesquisa.

A hipotese apresentada no inicio desse trabalho de que a literatura
infantojuvenil sobre a Amazb6nia € ainda rara em vista da diversidade de temas
Amazonicos que, podem ser alvo de producgles literarias infantojuvenis, ndo se
sustenta visto a consideravel quantidade de livros elencados por esse estudo - 321
obras - que tratam sobre os mais diversos temas envolvendo a Amazonia,
explorando seus aspectos fisicos, naturais, historicos, culturais, miticos, identitarios,
dentre outros, de forma a contemplar essa regido atraves da literatura infantojuvenil.
No entanto, entendemos que quanto a producéo de autores da Amazonia falta muito
incentivo financeiro, divulgacdo e valorizacdo das obras regionais. Dessa forma,
acreditamos que a producdo literaria da Amazbnia ainda precisa crescer e se
desenvolver para gozar do prestigio merecido.

Por fim, sabemos das limitacbes dessa pesquisa e acreditamos que 0s
estudos aqui realizados podem ser aprofundados, principalmente, pela importancia
da literatura, ja que é através dela que podemos compreender melhor a sociedade

em que estamos inseridos, sua historia, sua cultura e sua identidade.
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APENDICE 1: Quadro contendo relagdo dos Livros de literatura infatojuvenil
com temas ligados & Amaz6nia (1971 — 2016)

N° TITULO AUTOR/ILUSTRADOR EDITORA/ANO
1 A Amazobnia Rubens Matuck 1991
2 A Amazbnia — mitos e lendas Daniele Kuss 1995
3 A Ararajuba Rubens Matuck 1984
4 A arvore de carne Yaguaré Yama e Lia 2011
Minapoty
5 | A Arvore de Tamoromu Ana Luisa Lacombe 2013
6 A arvore do mundo e outros feitos | Cica Fitipaldi 1988
de Macunaima: mito-herdéi dos
indios Macuxi, Wapixana,
Taulipang e Arekuna.
7 A aventura aventurosa de Acanai | Antbnio Hohlfeldt 1988
contra a grande cobra sucuri na
terra sem males
8 A batalha da cachoeira do cip6 Vera do Val 2008
9 A buzina encantada Elson Farias 2012
10 | A casa de Dona Doddé Abel Sidney 2006
11 | A caveira-rolante, a mulher-lesma | Daniel Munduruku 2010
e outras historias indigenas de
assustar
12 | A cidade de Manaus Elson Farias no prelo
13 | A cidade perdida dos meninos- Zemaria Pinto 2011
peixe
14 | A Cobra Grande Nelson Cruz 2002
15 | A criacdo do mundo e outras Vera do Val 2008
lendas da Amazonia
16 | A fabulosa loja dos bichos Jorge Bandeira 2003
17 | Afeiticeira maravilhosa Elson Farias 2012
18 | Afloresta e os bichos contra o Custdédio Rodrigues 2003
homem-fogo
19 | A grande iluséo [a transa- Odette de Barros Mott 1973
amazonica]
20 | A guerra da cabanagem Elson Farias 2012
21 | A histéria da inteligéncia Elson Farias 2002
22 | A Histéria de Chiquinho Walquiria Raizer e 2009
Charlene Carvalho/
Ziraldo...
23 | A Hora da Caipora Regina Chamliam 1998
24 | Alara e a poluigdo das aguas Samuel Murgel Branco 1995
25 | Aiira do curupira José Arrabal 2000
26 | Alenda da lara Maria T. cunha de 1981
Giacomo
27 | Alenda da lua cheia Terezinha Eboli 1997
28 | Alenda da vitoria-régia Terezinha Eboli 1997
29 | Alenda das amazonas Paulinho Tapajos 2009
30 A lenda do dia e da noite Rui de Oliveira 2001
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31 | Alenda do guarand: lenda dos Maria T. Cunha de 1975
indios Maués Giacomo

32 | Alenda do guaran&: mito dos Cica Fittipaldi 1986
indios sateré-Maué

33 | ALinha do Horizonte Ricardo Azevedo 1996

34 | A menina arvore Daniel da Rocha Leite 2014

35 | A morte na selva Mustafa Yazbek 1986

36 | AOngaceo Fogo Cristino Wapichana 2009

37 | Aongae o saci Pedro Bandeira 1994

38 | A origem das estrelas Elson Farias 2002

39 | A origem do beija-flor — Guandby | Yaguaré Yama 2012
Murugawa

40 | A Pororoca Laerte 2002

41 | A pré-histéria dos crocodilianos Elson Farias 2011

42 | A presenca do nordestino Elson Farias 2012

43 | A primeira estrela que vejo é a Daniel Munduruku 2007
estrela do meu desejo e outras
histérias indigenas de amor

44 | Arevolugéo acreana Elson Farias no prelo

45 | A verdadeira festa no céu Adrino Aragédo 1991

46 | Avinganca do carapand atdmico | Ediney Azancoth 2003

47 | ABC da floresta amazobnica Pollyana Furtado 2008

48 | Abelardo e o Curupira Enilson Amorin 2012

49 | Acre: meu presente de Paulo Leno 2010
aniversario

50 | Aldeias, palavras e mundos Valéria Macedo 2015
indigenas

51 | Além do Rio Ziraldo 1981

52 | Amazon Guerreiros da Amazobnia: | Ronaldo Barcelos 2013
A flor do Sol

53 | Amazon Guerreiros da Amazobnia: | Ronaldo Barcelos 2012
As armaduras Sagradas

54 | Amazon Guerreiros da Amazobnia: | Ronaldo Barcelos 2011
O Templo da Luz

55 | Amazonas no Cora¢ao Encantado | Thiago de Mello 2004
da Floresta.

56 | Amazonas o Rio Mar Oranice Franco 1975

57 Amazonas: Aguas, Passaros, Thiago de Mello 1999
Seres e Milagres.

58 | Amazébnia Ellen Pestili 2009

59 | Amazébnia Claudia Lévay 1990

60 | Amazbnia Alan Roberto de Oliveira 1999

61 Amazonia: floresta em arte, mitos | Sheila Farah 2008
e lendas

62 | Andancas das lendas pelo Rio Rita Queiroz 2008
Madeira

63 | Armazém do Folclore Ricardo Azevedo 2000

64 | As Amazodnias Paula Saldanha 1995

65 | As aventuras de Dona Florzinha Esmeraldina dos Santos 2011

66 | As aventuras de Roosevelt e Jo Oliveira e Guido 1990

Rondon na Amaz6nia

Heleno
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67 | As aventuras do menino sozinho | Washington amorim 2007
68 | As aves pedem ajuda Elson Farias 2001
69 | As duas partes do mundo Elson Farias 2010
70 | As frutas do meu quintal Ana Peixoto 2010
71 | As grandes aventuras folcléricas Paulo Kawanami 2005
72 | As margens do Rio Amazonas Laurence Quentin 2010
73 | As pegadas do Kurupyra Yaguaré Yaméa 2008
74 | As Peripécias do Jabuti Daniel Munduruku 2007
75 | As serpentes que roubaram a Daniel Munduruku 2001
noite e outros mitos
76 | As viagens cientificas Elson Farias 2012
77 | Assassinato na Floresta Paulo Rangel 1991
78 | Aventura do Curupira Arnaldo Niskier 1990
79 | Aventuras do menino Kawa Elias Yaguakag 2010
80 | Awyat6-pét — histérias indigenas | Tiago Hakiy 2011
para criangas
81 | Bacurau dorme no chéo: lenda Cica Fitipaldi 1986
dos Tucano
82 | Banho! Mariana Massarani 2008
83 | Belas arvores Laura Cavalcante 2010
84 | Bernardo e o enigma das Flavia Reis 2012
Amazonas
85 | Bichos da Amazonia Priscila Pinto 2012
86 | Brasil-Lendario Fatima Miguez 2009
87 | Buriti Rubens Matuck 2013
88 | Cacadores de aventura Daniel Munduruku 2006
89 | Cacui - O Curumim Encantado José Arrabal 2006
90 | Caicu Indé. O primeiro grande Roni Wasiry Guara 2011
amor do mundo
91 | Cantigas e brincadeiras de roda Eulina Trindade (org.) 2008
de Terra Caida [et.al]
92 Catando piolhos, contando Daniel Munduruku 2006
historias
93 | Cem noites tapuias Narbel Fontes e Ofélia 1986
Fonte
94 | Cida a macaca travessa Leyla Leong 2010
95 | Clarinha e o Boto Enilson Amorin 2014
96 | Cobra Grande Cleber Sanches 2011
97 | Coisas de indio: versao infantil Daniel Munduruku 2003
98 | Coisas de onga Daniel Munduruku 2011
99 | Como nasceram as estrelas: doze | Clarice Lispector 1987
lendas brasileiras
100 | Como surgiu: mitos indigenas Daniel Munduruku 2011
brasileiros
101 | Contos da Floresta Yaguaré Yaméa 2012
102 | Contos e lendas da Amazbnia Reginaldo Prandi 2011
103 | Contos e lendas de amor Co-edigéo Latino- 1986

Americana
traducéo: Neide Maia
Gonzéles
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104 | Contos e lendas de indios do Antonieta Dias de Moraes 1979
Brasil
105 | Contos indigenas brasileiros Daniel Munduruku 2004
106 | Contos populares para criangas Co-edicao Latino- 1984
da América Latina Americana
traducéo: Neide Maia
Gonzéles
107 | Contos, mitos e lendas para Co-edicao Latino- 1983
criancas da América Latina Americana
108 | Cujubim Grande conta sua Projeto Ensinar a Ensinar 2002
historia (UNIR)
109 | Cujubim Grande Conta, Re-conta | Projeto Ensinar a Ensinar 2002
e Encanta (UNIR)
110 | Cultura da Terra Ricardo Azevedo 2008
111 | Curial: a marca de uma geracdo | Sebastiao de Menezes 2015
112 | Curumim Poranga Neli Guiguer 2008
113 | Curupira Roger Mello 2002
114 | Curupira Marcia Meyer Guimardes 1985
115 | Curupira Maria Elizabeth R. de s/d
Gouveia
116 | Curupira e o equilibrio da Samuel Murgel Branco 1993
natureza
117 | Curupira pirapora Tatiana Salem Levy 2012
118 | Curupira Surdo Amarildo Espindola, 2016
Elielza Reis, Larissa
Pissinati.
119 | Cururu Tei-Tei Cacilda Barboza 1986
120 | Daniel Sapeca e o Diamante azul | Clotilho Filgueiras 2012
de Tepequém
121 | De méos dadas com a paz Elson Farias 2002
122 | De olho nas penas Ana Maria Machado 1984
123 | De volta para casa: Uma histéria | Jone César Silva, Vera 2009
de homens e bichos num planeta | Maria Silva (orgs.)
ameacado de desaparecer
124 | Delicias de Mutum Eulina Trindade da Silva, 2005
Maria de Fatima Ferreira e
Valdineuza Maria dos
Santos (orgs.)
125 | Desastre na Mata Pedro Bandeira 2003
126 | Dico e Alice e o pajé misterioso Carlos Figueiredo 1977
127 | Dois meninos na transamazonica | Margarida Ottoni 1982
128 | Domingo é dia de folclore Maria Alice Penna de 1988
Azevedo
129 | Duas historias da noite Leyla Leong 2011
130 | Eldorado: garimpo coragem Paula Saldanha 1994
131 | Encantos do Rio Madeira: Nair Ferreira Gurgel do 2014
histérias ribeirinhas Amaral
132 | Essatal de natureza Leyla Leong 2002
133 | Falando Tupi Yaguaré Yama 2012
134 | Floresta Amazbnia Beatriz Fridmann 2006




109

135 | Floresta Amazoénica: o sonho, a Clénio Boura 1996
aventura
136 | Folclore Vivo Herberto Sales 2002
137 | Formosa a sementinha voadora Wilson Nogueira 2010
138 | Fura-nuvens na Amazonia Antonio Rocha 1986
139 | Geometria na Amazobnia Ernesto Rosa Neto 1998
140 | Historia de Porto Velho para Adriane Cardoso 2015
crianca
141 | Historias brasileiras e Walcyr monteiro e 2005
portuguesas para criancas Fernando Vale
142 | Histérias da onca e do macaco Vera do Val 2009
143 | Historias de bichos brasileiros Vera do Val 2010
144 | Historias de Bichos da Amazbénia | Ana Peixoto 2010
145 | Historias de indios Daniel Munduruku 1996
146 | Historias do Brasil José Arrabal 2005
147 | Historias do Uirapuru, lenda Célio Barroso 1973
brasileira
148 | Historias do Vale do Madeira Yédda Borzacov Pinheiro 2012
149 | Historias que eu ouvi e gosto de Daniel Munduruku 2004
contar
150 | Historias que eu vivi e gosto de Daniel Munduruku 2010
contar
151 | Historinhas marupiaras Elias Yaguakag 2011
152 | lara Marcia Meyer Guimaraes 1987
153 | In&, o herdi de seu povo Gercilga S. de Almeida 1997
154 | Jacy na Era dos Trilhos Projeto Ensinar a Ensinar 2002
(UNIR)
155 | Juntos da aldeia Luis Donisete Benzi 1997
Grupioni
156 | Juru, Jurupd, Jurupari. Julio Carvalho 2001
157 | Kaba Darebu Daniel Munduruku 2002
158 | Kanoé Jorge Paulo de Freitas e s/d
George Alessandro
Goncalves
159 | Kapusu asco i juk Daniel Munduruku 2006
160 | Karu Tard: o pequeno pajé Daniel Munduruku 2009
161 | Kuarup: a festa dos mortos — llan Brenman 1994
lenda dos povos indigenas do
Xingu
162 | Kurumi Guaré no coragdo da Yaguaré Yama 2007
Amazobnia
163 | Lenda da cobra grande Maria T. cunha de 1981
Giacomo
164 | Lendas Brasileiras: Natureza Viva | Marco Jacobsen 2009
165 | Lendas da Amazébnia Zeneida Lima de Aradjo 2000
166 | Lendas da Amazbnia Abel Neves 1988
167 | Lendas do Amazonas llse Leyendecker 2010
168 | Lendas e Fabulas do Folclore Walcyr Carrasco 2009
Brasileiro
169 | Lendas e mitos do Brasil Theobaldo Miranda 1985
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Santos
170 | Lendas e mitos dos indios Walde-mar de Andrade e 2015
brasileiros Silva
171 | Libertacdo dos escravos e Elson Farias 2012
republica
172 | Licdo das aguas Celdo Braga 2001
173 | Literatura Oral para a Infancia e a | Henriqueta Lisboa 2002
Juventude
174 | Macapacarana Giselda Paporta Nicolelis 1985
175 | Manaus do Rio Negro, a capital Elson Farias 2007
da floresta
176 | Mandagara — traicdo dos Roni Wasiry Guara 2011
encantados
177 | Marco e os indios do Araguaia Odette de Barros Mott 1971
178 | Meu amigo livro Mario Adolfo 2011
179 | Meu vé Apolinario: um mergulho Daniel Munduruku 2009
no rio da (minha) memoria
180 | Mitologia Brasilica: A lara, Mouzar Benedito 2012
encanto das aguas
181 | Mitos Amondawa Wany Bernadete de 2004
Araudjo Sampaio, Vera da
Silva, Valdemir Miotello
182 | Mitos e Lendas do Brasil em Nireuda Longobardi 2009
Cordel
183 | Mitos: o folclore do Mestre André | Marcelo Xavier 1997
184 | Murugawa: Mitos, contos e Yaguaré Yama 2007
fabulas do Povo Maragua
185 | Mururu no Amazonas Flavia Lins E Silva 2011
186 | Na ponta da lingua Rubens Vaz Cavalcante 1991
(Binho)
187 | Na trilha do mamute Rogério Andrade Barbosa 2001
188 | Naro: o gamba, mito dos indios Cica Fitipaldi 1988
Yanomami
189 | Nas asas do condor Milton Hatoun 2002
190 | Nas margens do Araguaia Odette de Barros Mott 1986
191 | Nasce a provincia do Amazonas Elson Farias 2012
192 | Nascem nossas fronteiras Elson Farias 2010
193 | Natureza - ligdo preservar Celdo Braga 2003
194 | No mundo encantado de Bel Glaucia Benchimol 2011
Papoulinha
195 | Noite de Natal na floresta Elson Farias 2012
196 | Noite de viragéo Elson Farias 2002
197 | Novos horizontes Elson Farias no prelo
198 | O banquete dos Deuses Daniel Munduruku 2000
199 | O Bargueiro e o Canoeiro Fernando Vilela 2008
200 | O beija-flor e 0 gavido Zemaria Pinto 2011
201 | O Boitata e o Pai da Mata Hardy Guedes 2014
202 | O Bom Amigo Curupira Hardy Guedes 2014
203 | O Boto Toni Brand&o 2000
204 | O boto cor-de-rosa e o jacaré do Pedro Lucas Lindoso 2010

rabo coté
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205 | O boto do arroto Celso Gutfreind 2013
206 | O Boto e o Broto Antbénio Serafim da Silva 2001
207 | O caapora Herberto Sales 1995
208 | O Caboclinho D’agua Anna Claudia Ramos 1999
209 | O cacador de histérias Yaguaré Yaméa 2004
210 | O canto do Uirapuru Enilson Amorin 2015
211 | O casamento do boitath com a José Santos 2014
mula sem cabeca e outros
poemas de amor
212 | O casamento entre 0 céu e a Leonardo Boff 2001
terra: contos dos povos indigenas
do Brasil
213 | O caso da cobra que foi pega Roni Wasiry Guara 2007
pelos pés
214 | O chamado do meu povo Odette de Barros Mott 1989
215 | O ciclo do ouro negro Elson Farias 2012
216 | O diario de Kaxi: um curumim Daniel Munduruku 2001
descobre o Brasil
217 | O Estado do Amazonas Elson Farias 2010
218 | O gavido Rubens Matuck 1992
219 | O harémdo Sr. Jacaré Elson Farias 2011
220 | O imaginario da floresta Vera do Val 2007
221 | Oindiozinho Amazonas Janart Moutinho 1983
222 | O jabutigdo amazénico Luiz Peixoto Ramos 1999
223 | O jovem tamarindo Elson Farias 2002
224 | O Karaiba: uma historia do pré- Daniel Munduruku 2010
Brasil
225 | O livro das origens José Arrabal 2011
226 | O Mapinguari Enilson Amorin 2009
227 | O menino e a flauta: mito dos Cica Fitipaldi 1986
indios Nambiguara
228 | O Menino e o Jacaré Maté 2003
229 | O menino e o rio Rubens Vaz Cavalcante no prelo
(Binho)
230 | O menino irmdo das aguas Thiago de Mello 2011
231 | O mistério da cabana Abel Sidney 2008
232 | O mistério das sete estrelas Herberto Sales 2011
233 | O misterioso homem de Macapa | José Américo de Lima 1988
234 | O monstro e a mata Joseé Arrabal 1993
235 | O mundo fantastico da Amazénia | Colecdo Paraiso da 1989
Criancga lll
236 | O nascimento do Rio Amazonas Marcio Souza 2006
237 | Oonga Daniel Munduruku 2006
238 | O pescador e a princesa Antbnio Magalhdes Morais 2011
encantada
239 | O que vi na volta do Xingu Patricia Mara Martins e 2012
Francimar Mendes dos
Santos
240 | O Rio dos Gigantes de Cabeca Elza Sallut 2013
Branca
241 | O saci e a reciclagem do lixo Samuel Murgel Branco 1994
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242 | O saci e o curupira Joel Rufino dos Santos 1996
243 | O segredo da chuva Daniel Munduruku 2006
244 | O sinal do Pajé Daniel Munduruku 2003
245 | O som das letras Elson Farias 2010
246 | O sonho que nao parecia sonho Daniel Munduruku 2007
247 | O sumigo da noite Daniel Munduruku 2006
248 | O surgimento de Porto Velho César Augusto C. Cordovil 2007
249 | O surgimento de Porto Velho em | César Augusto C. Cordovil 2007
quadrinhos
250 | O Totem do rio Kédwéra e outros Yaguaré Yaméa 2010
contos fantasticos
251 | O tupé voador Elson Farias 2001
252 | O uirapuru, lenda amazénica Maria T. Cunha de 1974
Giacomo
253 | O urubu albino Zemaria Pinto 2011
254 | O velho da montanha: uma Angelo Machado 1992
aventura amazénica
255 | Olhando a terra, arregalado: Margarida Patriota 1994
contos do indio brasileiro
256 | Olho d’agua — o caminho dos Roni Wasiry Guara 2012
sonhos
257 | Oré Awe Roiru ‘A Ma — todas as Kaka Wera jecupe 2002
vezes que dissemos adeus
258 | Orfdo das aguas: uma historia de | Wilson Nogueira 2011
homens e bichos num planeta
ameacado de desaparecer
259 | Os crocodilianos modernos Elson Farias 2011
260 | Os filhos do maribondo Vera do Val 2007
261 | Os filhos do sangue do céu Daniel Munduruku 2005
262 | Os meninos e o professor Elson Farias 2009
263 | Os passarinhos e outros bichos Tenorio Telles 2012
264 | Outras tantas histérias indigenas | Daniel Munduruku 2004
de origem das coisas e do
universo
265 | Parece que foi ontem Daniel Munduruku 2006
266 | Passarinhos do Brasil Poemas Lalau / Laura Beatriz 2013
que Voam
267 | Pequeno Ensaio sobre as Lendas | Abnael Machado de Lima s/d
e Folclore de Rondénia
268 | Pequenos contos para gente Iza Ramos de Azevedo s/d
pequena Souza
269 | Perdido na Amazbnia Toni Brand&o 1995
270 | Pereré na Pororoca Sylvia Orthof / Elisabeth 2002
Teixeira
271 | Pescaria Rubens Matuck 1992
272 | Pirdo de Ra Simone De Souza / 2014
Gabriel E Alex
273 | Poemas da lara Eucanad Ferraz / Andrés 2008
Sandoval
274 | Porto Velho: A Cidade Erguida Emmanoel Gomes / 2007
nos Trilhos da Esperanca Joesér Alvarez
275 | Procurando a noite verdadeira Elson Farias 2002
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276 | Puratig— O Remo Sagrado Yaguaré Yaméa 2001
277 | Quatro mitos brasileiros Monica Stahel 2003
278 | Quem Tem Medo do Mapinguari? | Vassia Silveira / Cica 2008
Fitipaldi
279 | Quem traiu o peixe-boi? José Arrabal 1992
280 | Queno-curumim José Américo de Lima 1994
281 | Receita para Pegar Saci Anna Claudia Ramos / 2001
Gabriel Campélo
282 | Rio Acima, Mar Abaixo Rogério Andrade Barbosa 2002
/ Nelson Cruz
283 | Sabedoria das aguas Daniel Munduruku 2004
284 | Saci Pereré Colecao Paraiso da s/d
Crianca
285 | Saci, o espirito da selva Marlene Perlingeiro 2000
286 | Salvem a Floresta Daniel Lourenco 2014
287 | Sapopemba — o romance do belo | Miguel de Almeida 2014
e da beleza
288 | Sobre piolhos e outros afagos Daniel Munduruku 2005
289 | Sonhos de Cuirdo Neuton Corréa 2010
290 | Subida pro céu: mito dos indios Cica Fitipaldi 1986
Bororo
291 | Sucuriju-juju Cacilda Barboza 1987
292 | Tapajos: uma aventura nas aguas | Fernando Vilela 2007
da Amazébnia
293 | Tentativa de autonomia Elson Farias 2010
294 | Terra de cunhatds e curumins é Rosa Clement 2002
assim
295 | Territorio de bravos: uma epopeia | Francisco Marins 1978
na Amazénia
296 | Tia Teté: histérias e lendas da Maria Luiza Damasceno 2012
Amazobnia
297 | Tita Cacilda Barboza 1991
298 | Travessuras de urubus outros Elson Farias 2010
bichos e criancas
299 | Trés garotos na Amazbnia Antonieta Dias de Moraes 1981
300 | Trés vezes Amazbnia Tiago de Melo Andrade 2005
301 | Turminha do Porto César Augusto C. Cordovil 2007
302 | Uirapuru Paula Regis Junqueira 1985
303 | Um Conto de Fadas Amazbnico Luiz Peixoto Ramos 2004
304 | Um dia na aldeia: uma histéria Daniel Munduruku 2012
Munduruku
305 | Um estranho sonho de futuro: Daniel Munduruku 2015
casos de indio
306 | Um peixinho chamado arco-iris Luiz Peixoto Ramos 2012
307 | Um sonho na Amazobnia Paula Saldanha 1994
308 | Uma aventura na Amazbnia Daniel Munduruku 2007
309 | Uma histéria de Boto Vermelho Roger Mello 1995
310 | Vera: o contador de histérias Olivio Jekupé 2003
311 | Viagem ao mundo indigena Luis Donisete Benzi 2004
312 | Viagem pelo Brasil em 52 Silvana Salerno / Carcamo 2007

Historias.
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313 | Viajando com o boto no fundo do | Elson Farias 2002
rio

314 | Vindo do Mar Daniel da Rocha Leite 2015

315 | Visagens, assombragdes e Walcyr monteiro 2005
encantamentos da Amazonia
(colecdo azul1 a b)

316 | Visagens, assombracbes e Walcyr monteiro 2005
encantamentos da Amazonia
(colecdo marrom 6 a 10)

317 | Wuirapurus e Muirakitas Yaguaré Yama 2009

318 | Yahi Puiro Ki'ti a origem da Jaime Diakara 2011
Constelacdo Garca

319 | Yakima, o menino-onga Francisco de Assis 2000

Almeida
320 | Yara, lara Margarida Botelho 2013
321 | Yreré e os sete sacis César Augusto C. Cordovil 2014

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.
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APENDICE 2 - Quadro dos Autores da Amazdnia e suas respectivas obras
gue tratam sobre a Amazodnia.

ESTADO AUTOR LIVRO QUANTIDADE
Acre Enilson Amorin Abelardo e o Curupira 4 livros
Clarinha e o Boto
O canto do Uirapuru
O mapinguari
Paulo Leno Acre: meu presente de 1 livro
aniversario
Simone de Souza Pirdo de Ra 1 livro
Walquiria Raizer A histéria de Chiquinho 1 livro
SUBTOTAL 07
Amapa Esmeraldina dos As aventuras de dona 1 livro
Santos Florzinha
Sebastido Menezes da | Curial: a marca de uma 1 livro
Silva geracao
SUBTOTAL 02
Amazonas Adrino Aragao A verdadeira festa no céu 1 livro
Ana Peixoto As frutas do meu quintal 2 livros
Historias de Bichos da
Amazobnia
Antbnio Magalhéaes O pescador e a princesa 1 livro
Morais encantada
Aureo Melo Era uma vez... 1 livro
Cacilda Barboza Cururu Tei-Tei 3 livros
Sucuriju-juju
Tita
Celdo Braga Licdo das aguas 2 livros
Natureza — licdo preservar
Cleber Sanches Cobra Grande 1 livro
Custoédio Rodrigues A floresta e o0s bichos 1 livro
contra 0 homem-fogo
Ediney Azancoth A vinganca do carapand 1 livro
atdbmico
EliasYaguarag Aventuras do menino Kawa 2 livros
Historinhas marupiaras
Elson Farias A buzina encantada 33 livros

A cidade de Manaus

A feiticeira maravilhosa

A guerra da cabanagem

A histéria da inteligéncia

A origem das estrelas

A pré-historia dos
crocodilianos

A presenca do nordestino

A revolugdo acreana

As aves pedem ajuda

As duas partes do mundo

As viagens cientificas

De méos dadas com a paz

Libertacdo dos escravos e
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republica

Manaus do Rio Negro, a
capital da floresta

Nasce a provincia do
Amazonas

Nascem nossas fronteiras

Noite de Natal na floresta

Noite de viracdo

Novos horizontes

O ciclo do ouro negro

O Estado do Amazonas

O harém do Sr. Jacaré

O jovem tamarindo

O romance dos sapos

O som das letras

O tupé voador

Os crocodilianos modernos

Os meninos e o professor

Procurando a noite
verdadeira

Tentativa de autonomia

Travessuras de urubus,
outros bichos e criancas

Viajando com o boto no
fundo do rio

Glaucia Benchimol No mundo encantado de 1 livro
Bel Papoulinha
Jaime Diakara Yahi Puiro Ki'ti a origem da 1 livro
Constelaca Graca
Jone César F. Silva De volta para casa: Uma 1 livro
(org.) histéria de homens e
bichos num planeta
ameacado de desaparecer
Jorge Bandeira A fabulosa loja dos bichos 1 livro
Laura Cavalcante Belas arvores 1 livro
Leyla Leong Cida a macaca travessa 3 livros
Duas historias de noite
Essa tal de natureza
Marcio Souza O nascimento do Rio 1 livro
Amazonas
Maria Luiza Tia Teté: histérias e lendas 1 livro
Damasceno da Amazébnia
Mario Adolfo Meu amigo livro 1 livro
Milton Hatoun Nas asas do condor 1 livro
Neuton Corréa Sonhos de Cuirdo 1 livro
Patricia Mara Martins O que vi na volta do Xingu 1 livro
Pedro Lucas Lindoso O boto cor-de-rosa e o 1 livro
jacaré do rabo cot6
Pollyana Furtado e ABC da floresta 1 livro
Thiago de Mello
Priscila Pinto Bichos da Amazonia 1 livro
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Roni Wasiry Guara

Caicu Indé. O primeiro
grande amor do mundo

Mandagara — traicdo dos
encantados

O caso da cobra que foi
pega pelos pés

Olho d’agua — o caminho
dos sonhos

4 livros

Rosa Clement

Terra de cunhatdas e
curumins é assim

1 livro

Tenorio Telles

Os passarinhos e outros
bichos

1 livro

Thiago de Mello

Amazonas no coragao
encantado da floresta

Amazonas: aguas,
passaros, seres e milagres

O menino irmédo das aguas

3 livros

Tiago Hakiy

Awyaté-p6t —  historias
indigenas para criancas

1 livro

Vera do Val

A batalha da cacheira do
cipo

A criagio do mundo e
outras lendas da Amazobnia

Histérias da onca e do
macaco

Historias de bichos
brasileiros

O imaginario da floresta

Os filhos do marimbondo

6 livros

Wilson Nogueira

Formosa sementinha
coadora

Orfao das &guas: uma
historia. de homens e
bichos num planeta
ameacado de desaparecer

2 livros

Yaguaré Yama

A arvore de carne

A origem do beija-flor —
Guanaby Murugawa

As pegadas do Kurupyra

Contos da Floresta

Falando Tupi

Kurumi Guaré no coragéo
da Amazonia

Murugawa: Mitos, contos e
fabulas do Povo Maragua

O cacador de historias

O totem do rio Kawéra e
outros contos fantasticos

Puratig — O Remo Sagrado

Wouirapurus e Muirakitas

11 livros

Zemaria Pinto

A cidade perdida dos
meninos-peixes

O beija-flor e o gavido

3 livros
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| O urubu albino

SUBTOTAL

97

Para

Daniel da Rocha Leite

Vindo do Mar

A menina arvore

2 livros

Daniel Munduruku

As peripécias do Jabuti

A caveira-rolante, a mulher-
lesma e outras histérias
indigenas de assustar

A primeira estrela que vejo
€ a estrela do meu desejo e
outras historias indigenas
de amor

As serpentes que roubaram
a noite e outros mitos

Cacadores de aventura

Catando piolhos, contando
historias

Coisas de indio

Coisas de onca

Como surgiu: mitos
indigenas brasileiros

Contos indigenas
brasileiros

Historias de indios

Histérias que eu ouvi e
gosto de contar

Histérias que eu vivi e
gosto de contar

Kaba Darebu

Kapusu asco i juk

Kara Tarl o pequeno pajé

Meu v6 Apolinario: um
mergulho no rio da (minha)
memaria

O banqguete dos Deuses

O diario de Kaxi: um
curumim descobre o Brasil

O Karaiba: uma histoéria do
pré-Brasil

O onca

O segredo da chuva

O sinal do Pajé

O sonho que nao parecia
sonho

O sumico da noite

Os filhos do sangue do céu

Outras tantas historias
indigenas de origem das
coisas e do universo

Parece que foi ontem

Sabedoria das aguas

Sobre piolhos e outros

afagos

33 livros
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Um dia na aldeia

Um estranho sonho de
futuro: casos de indio

Uma aventura na
Amazobnia
Luiz Peixoto Ramos O Jabutigdo amaz6bnico 3 livros
Um Conto de Fadas
Amazonico
Um peixinho chamado
arco-iris
Vassia Silveira Quem tem medo do 1 livro
Mapinguari
Walcyr Monteiro Visagens, assombracdes e 3 livros
encantamentos da
Amazonia (colegdo azul 1 a
5)
Visagens, assombragoes e
encantamentos da
Amazonia (cole¢do marrom
6 a 10)
Walcyr Monteiro e Histérias  brasileiras e
Fernando Vale portuguesas para crian¢as
SUBTOTAL 42
Rondbénia Abel Neves Lendas da Amazbnia 1 livro
Abel Sidney A casa de Dona Dodé 2 livros
O mistério da cabana
Abnael Machado de | Pequeno Ensaio sobre as 1 livro
Lima Lendas e Folclore de
Rondénia
Adriane Cardoso Histéria de Porto Velho 1 livro
para Crianca
Antonio  Serafim da | O Boto e o Broto 1 livro
Silva
Amarildo Jodo | Curupira Surdo 1 livro
Espindola; Elielza Reis
da Silva; Larissa Gotti
Pissinatti.
Emmanoel Gomes Porto Velho: a cidade 1 livro
erguida nos trilhos da
esperanca.
Jorge Paulo de Freitas | Kanoé 1 livro
e George Alessandro
Gongalves
Julio Carvalho Juru, Jurupd, Jurupari. 1 livro
Nair Ferreira Gurgel do | Encantos do Rio Madeira: 1 livro
Amaral histérias ribeirinhas.
Paulo Kawanami As Grandes Aventuras 1 livro
Folcléricas
Projeto Ensinar a Cantigas e brincadeiras de 5 livros

Ensinar (UNIR)

roda de Terra Caida

Delicias de Mutum

Cujubim Grande conta sua
historia
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Cujubim Grande Conta,
Re-conta e Encanta

Jacy na era dos trilhos

Rita Queiroz Andancgas das lendas pelo 1 livro
Rio Madeira
Rubens Vaz | Na ponta da lingua 2 livros
Cavalcante O menino e o rio
Wany Bernadete de | Mitos Amondawa 1 livro
Aradjo Sampaio, Vera
da Silva, Valdemir
Miotello.
Washington Amorim As aventuras do menino 1 livro
sozinho
Yédda Borzacov | Histéria do Vale do Madeira 1 livro
Pinheiro
César Augusto C. | Yreré e os sete sacis 4 livros
Cordovil O surgimento de Porto
Velho
O surgimento de Porto
Velho em quadrinhos
Turminha do Porto
SUBTOTAL 27
Roraima Clotilho Filgueiras Daniel Sapeca e o 1 livro
Diamante azul de
Tepequém
Cristino Wapichana A onca e o fogo 1 livro
SUBTOTAL 02
TOTAL 177

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.
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APENDICE 3 -

Quadros contendo

relacdo dos Livros de Literatura
Infatojuvenil com temas ligados a Amazénia (1971 — 2016) por categoria de
andlise.

Categoria 1 - NARRATIVAS INDIGENAS E OUTRAS DE TRADICAO ORAL

N° Obra Autor Ano
1 | A Amazbnia — mitos e lendas Daniele Kuss 1995
2 | A Ararajuba Rubens Matuck 1984
3 | Aé&rvore de carne Yaguaré Yama e Lia Minapéty 2011
4 | A Arvore de Tamoromu Ana Luisa Lacombe 2013
5 | A arvore do mundo e outros feitos | Cica Fitipaldi 1988
de Macunaima: mito-heréi dos
indios Macuxi, Wapixana, Taulipang
e Arekuna.
6 | A aventura aventurosa de Acanai | Antdnio Hohlfeldt 1988
contra a grande cobra sucuri na
terra sem males
7 | A batalha da cachoeira do cip6 Vera do Val 2008
8 | A buzina encantada Elson Farias 2012
9 | A caveira-rolante, a mulher-lesma e | Daniel Munduruku 2010
outras histérias indigenas de
assustar
10 | A Cobra Grande Nelson Cruz 2002
11 | A criacdo do mundo e outras lendas | Vera do Val 2008
da Amazonia
12 | Afeiticeira maravilhosa Elson Farias 2012
13 | A histéria da inteligéncia Elson Farias 2002
14 | A Hora da Caipora Regina Chamliam 1998
15 | A lara e a poluicdo das aguas Samuel Murgel Branco 1995
16 | Aira do curupira José Arrabal 2000
17 | Alenda da lara Maria T. Cunha de Giacomo 1981
18 | Alenda da lua cheia Terezinha Eboli 1997
19 | A lenda da vitéria-régia Terezinha Eboli 1997
20 | Alenda das amazonas Paulinho Tapajés 2009
21 | Alenda do dia e da noite Rui de Oliveira 2001
22 | A lenda do guarana: lenda dos | Maria T. Cunha de Gidcomo 1975
indios Maués
23 | A lenda do guarana: mito dos indios | Cica Fittipaldi 1986
sateré-Maué
24 | A Linha do Horizonte Ricardo Azevedo 1996
25 | AOnca e o Fogo Cristino Wapichana 2009
26 | Aongae o saci Pedro Bandeira 1994
27 | A origem das estrelas Elson Farias 2002
28 | A origem do beija-flor — Guanaby | Yaguaré Yama 2012
Murugawa
29 | A Pororoca Laerte 2002
30 | A primeira estrela que vejo é a | Daniel Munduruku 2007
estrela do meu desejo e outras
histérias indigenas de amor
31 | Averdadeira festa no céu Adrino Aragao 1991
32 | Abelardo e o Curupira Enilson Amorin 2012
33 | Aldeias, palavras e mundos | Valéria Macedo 2015
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indigenas

34 | Amazonas no Coracdo Encantado | Thiago de Mello 2004
da Floresta.

35 | Amazbnia Alan Roberto de Oliveira 1999

36 | Amazonia: floresta em arte, mitos e | Sheila Farah 2008
lendas

37 | Andancas das lendas pelo Rio | Rita Queiroz 2008
Madeira

38 | Armazém do Folclore Ricardo Azevedo 2000

39 | As frutas do meu quintal Ana Peixoto 2010

40 | As grandes aventuras folcléricas Paulo Kawanami 2005

41 | As pegadas do Kurupyra Yaguaré Yaméa 2008

42 | As Peripécias do Jabuti Daniel Munduruku 2007

43 | As serpentes que roubaram a noite | Daniel Munduruku 2001
e outros mitos

44 | Aventura do Curupira Arnaldo Niskier 1990

45 | Aventuras do menino Kawa Elias Yaguakéag 2010

46 | Awyat6-p6t — histérias indigenas | Tiago Hakiy 2011
para criancas

47 | Bacurau dorme no chdo: lenda dos | Cica Fitipaldi 1986
Tucano

48 | Bernardo e o enigma das Amazonas | Flavia Reis 2012

49 | Brasil-Lendario Fatima Miguez 2009

50 | Cacadores de aventura Daniel Munduruku 2006

51 | Cacui - O Curumim Encantado José Arrabal 2006

52 | Caicu Indé. O primeiro grande amor | Roni Wasiry Guara 2011
do mundo

52 | Catando piolhos, contando histérias | Daniel Munduruku 2006

54 | Cem noites tapuias Narbel Fontes e Ofélia Fonte 1986

55 | Clarinha e o Boto Enilson Amorin 2014

56 | Cobra Grande Cleber Sanches 2011

57 | Coisas de indio: versao infantil Daniel Munduruku 2003

58 | Coisas de onca Daniel Munduruku 2011

59 | Como nasceram as estrelas: doze | Clarice Lispector 1987
lendas brasileiras

60 | Como surgiu: mitos indigenas | Daniel Munduruku 2011
brasileiros

61 | Contos da Floresta Yaguaré Yaméa 2012

62 | Contos e lendas da Amazbnia Reginaldo Prandi 2011

63 | Contos e lendas de amor Co-edicdo Latino-Americana 1986

traducdo: Neide Maia Gonzales

64 | Contos e lendas de indios do Brasil | Antonieta Dias de Moraes 1979

65 | Contos indigenas brasileiros Daniel Munduruku 2004

66 Contos populares para criangas da | Co-edigdo Latino-Americana 1984
América Latina traducdo: Neide Maia Gonzales

67 | Contos, mitos e lendas para Co-edigéo Latino-Americana 1983
criangas da América Latina

68 | Cujubim Grande Conta, Re-conta e | Projeto Ensinar a Ensinar 2002
Encanta (UNIR)

69 | Cultura da Terra Ricardo Azevedo 2008

70 | Curumim Poranga Neli Guiguer 2008

71 | Curupira Roger Mello 2002

72 | Curupira Marcia Meyer Guimarées 1985
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73 | Curupira Maria Elizabeth R. de Gouveia s/d
74 | Curupira pirapora Tatiana Salem Levy 2012
75 | Curupira Surdo Amarildo  Espindola, Elielza 2016
Reis, Larissa Pissinati.
76 | Daniel Sapeca e o Diamante azul de | Clotilho Filgueiras 2012
Tepequém
77 | Desastre na Mata Pedro Bandeira 2003
78 | Dois meninos na transamazonica Margarida Ottoni 1982
79 | Domingo é dia de folclore Maria Alice Penna de Azevedo 1988
80 | Duas historias da noite Leyla Leong 2011
81 | Encantos do Rio Madeira: histérias | Nair Ferreira Gurgel do Amaral 2014
ribeirinhas
82 | Falando Tupi Yaguaré Yama 2012
83 | Folclore Vivo Herberto Sales 2002
84 | Fura-nuvens na Amazbnia Antonio Rocha 1986
85 | Geometria na Amazonia Ernesto Rosa Neto 1998
86 | Histérias brasileiras e portuguesas | Walcyr Monteiro e Fernando 2005
para criancas Vale
87 | Histérias da onca e do macaco Vera do Val 2009
88 | Histérias de Bichos da Amazbnia Ana Peixoto 2010
89 | Histérias de indios Daniel Munduruku 1996
90 | Histérias do Brasil José Arrabal 2005
91 | Histérias do Uirapuru, lenda | Célio Barroso 1973
brasileira
92 | Histérias que eu ouvi e gosto de | Daniel Munduruku 2004
contar
93 | Histérias que eu vivi e gosto de | Daniel Munduruku 2010
contar
94 | Historinhas marupiaras Elias Yaguakag 2011
95 | lara Marcia Meyer Guimaraes 1987
96 | Ind, o heréi de seu povo Gercilga S. de Almeida 1997
97 | Juntos da aldeia Luis Donisete Benzi Grupioni 1997
98 | Juru, Jurupd, Jurupari. Julio Carvalho 2001
99 | Kaba Darebu Daniel Munduruku 2002
100 | Kapusu asco i juk Daniel Munduruku 2006
101 | Karu Taru: o pequeno pajé Daniel Munduruku 2009
102 | Kuarup: a festa dos mortos — lenda | llan Brenman 1994
dos povos indigenas do Xingu
103 | Kurumi Guaré no coragdo da | Yaguaré Yama 2007
Amazobnia
104 | Lenda da cobra grande Maria T. Cunha de Giacomo 1981
105 | Lendas Brasileiras: Natureza Viva Marco Jacobsen 2009
106 | Lendas da Amazbnia Zeneida Lima de Aradjo 2000
107 | Lendas da Amazbnia Abel Neves 1988
108 | Lendas do Amazonas llse Leyendecker 2010
109 | Lendas e Fabulas do Folclore | Walcyr Carrasco 2009
Brasileiro
110 | Lendas e mitos do Brasil Theobaldo Miranda Santos 1985
111 | Lendas e mitos dos indios | Walde-mar de Andrade e Silva 2015

brasileiros
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112 | Literatura Oral para a Infancia e a | Henriqueta Lisboa 2002
Juventude

113 | Mandagara - traicdo dos | Roni Wasiry Guara 2011
encantados

114 | Marco e os indios do Araguaia Odette de Barros Mott 1971

115 | Meu amigo livro Mario Adolfo 2011

116 | Meu vd Apolinario: um mergulho no | Daniel Munduruku 2009
rio da (minha) memdria

117 | Mitologia Brasilica: A lara, encanto | Mouzar Benedito 2012
das aguas

118 | Mitos Amondawa Wany Bernadete de Aragjo 2004

Sampaio, Vera da Silva,
Valdemir Miotello

119 | Mitos e Lendas do Brasil em Cordel | Nireuda Longobardi 2009

120 | Mitos: o folclore do Mestre André Marcelo Xavier 1997

121 | Murugawa: Mitos, contos e fabulas | Yaguaré Yama 2007
do Povo Maragua

122 | Naro: o gamba, mito dos indios Cica Fitipaldi 1988
Yanomami

123 | Nas margens do Araguaia Odette de Barros Mott 1986

124 | O banquete dos Deuses Daniel Munduruku 2000

125 | O beija-flor e 0 gavido Zematria Pinto 2011

126 | O Boitata e o Pai da Mata Hardy Guedes 2014

127 | O Bom Amigo Curupira Hardy Guedes 2014

128 | O Boto Toni Brand&o 2000

129 | O boto do arroto Celso Gutfreind 2013

130 | O Boto e o Broto Antonio Serafim da Silva 2001

131 | O caapora Herberto Sales 1995

132 | O Caboclinho D’agua Anna Claudia Ramos 1999

133 | O cacador de histdrias Yaguaré Yama 2004

134 | O canto do Uirapuru Enilson Amorin 2015

135 | O casamento do boitata com a mula | José Santos 2014
sem cabeca e outros poemas de
amor

136 | O casamento entre 0 céu e a terra: Leonardo Boff 2001
contos dos povos indigenas do
Brasil

137 | O caso da cobra que foi pega pelos | Roni Wasiry Guara 2007
pés

138 | O chamado do meu povo Odette de Barros Mott 1989

139 | O diario de Kaxi: um curumim Daniel Munduruku 2001
descobre o Brasil

140 | O gavido Rubens Matuck 1992

141 | O imaginério da floresta Vera do Val 2007

142 | O indiozinho Amazonas Janart Moutinho 1983

143 | O Karaiba: uma histéria do pré- Daniel Munduruku 2010
Brasil

144 | O livro das origens José Arrabal 2011

145 | O Mapinguari Enilson Amorin 2009

146 | O menino e a flauta: mito dos indios | Cica Fitipaldi 1986
Nambiguara

147 | O Menino e o Jacaré Maté 2003

148 | O mistério das sete estrelas Herberto Sales 2011
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149 | O nascimento do Rio Amazonas Marcio Souza 2006
150 | O onga Daniel Munduruku 2006
151 | O pescador e a princesa encantada | Antbnio Magalhdes Morais 2011
152 | O saci e o curupira Joel Rufino dos Santos 1996
153 | O segredo da chuva Daniel Munduruku 2006
154 | O sinal do Pajé Daniel Munduruku 2003
155 | O sonho que néo parecia sonho Daniel Munduruku 2007
156 | O sumigo da noite Daniel Munduruku 2006
157 | O Totem do rio K&wéra e outros Yaguaré Yama 2010
contos fantasticos
158 | O uirapuru, lenda amazonica Maria T. Cunha de Gidcomo 1974
159 | O urubu albino Zemaria Pinto 2011
160 | O velho da montanha: uma aventura | Angelo Machado 1992
amazonica
161 | Olhando a terra, arregalado: contos | Margarida Patriota 1994
do indio brasileiro
162 | Olho d’agua — o caminho dos Roni Wasiry Guara 2012
sonhos
163 | Oré Awe Roiru ‘A Ma — todas as Kaka Wera jecupe 2002
vezes que dissemos adeus
164 | Os filhos do maribondo Vera do Val 2007
165 | Os filhos do sangue do céu Daniel Munduruku 2005
166 | Outras tantas histérias indigenas de | Daniel Munduruku 2004
origem das coisas e do universo
167 | Parece que foi ontem Daniel Munduruku 2006
168 | Pequeno Ensaio sobre as Lendas e | Abnael Machado de Lima s/d
Folclore de Rondbnia
169 | Pequenos contos para gente Iza Ramos de Azevedo Souza s/d
pequena
170 | Pescaria Rubens Matuck 1992
171 | Pirdo de Ra Simone De Souza / Gabriel E 2014
Alex
172 | Poemas da lara Eucanaé Ferraz / Andrés 2008
Sandoval
173 | Procurando a noite verdadeira Elson Farias 2002
174 | Puratig — O Remo Sagrado Yaguaré Yaméa 2001
175 | Quatro mitos brasileiros Monica Stahel 2003
176 | Quem Tem Medo do Mapinguari? Vassia Silveira / Cica Fitipaldi 2008
177 | Queno-curumim José Américo de Lima 1994
178 | Receita para Pegar Saci Anna Claudia Ramos / Gabriel 2001
Campélo
179 | Sabedoria das aguas Daniel Munduruku 2004
180 | Saci Pereré Colecao Paraiso da Crianca s/d
181 | Saci, o espirito da selva Marlene Perlingeiro 2000
182 | Salvem a Floresta Daniel Lourenco 2014
183 | Sapopemba — o romance do belo e Miguel de Almeida 2014
da beleza
184 | Sobre piolhos e outros afagos Daniel Munduruku 2005
185 | Subida pro céu: mito dos indios Cica Fitipaldi 1986
Bororo
186 | Sucuriju-juju Cacilda Barboza 1987
187 | Tia Teté: historias e lendas da Maria Luiza Damasceno 2012

Amazonia
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188 | Tita Cacilda Barboza 1991
189 | Travessuras de urubus outros Elson Farias 2010
bichos e criancas
190 | Trés garotos na Amazobnia Antonieta Dias de Moraes 1981
191 | Uirapuru Paula Regis Junqueira 1985
192 | Um Conto de Fadas Amazoénico Luiz Peixoto Ramos 2004
193 | Um dia na aldeia: uma historia Daniel Munduruku 2012
Munduruku
194 | Um estranho sonho de futuro: casos | Daniel Munduruku 2015
de indio
195 | Uma aventura na Amazonia Daniel Munduruku 2007
196 | Uma histéria de Boto Vermelho Roger Mello 1995
197 | Vera: o contador de historias Olivio Jekupé 2003
198 | Viagem ao mundo indigena Luis Donisete Benzi 2004
199 | Viagem pelo Brasil em 52 Histoérias. | Silvana Salerno / Carcamo 2007
200 | Viajando com o boto no fundo do rio | Elson Farias 2002
201 | Visagens, assombracoes e Walcyr Monteiro 2005
encantamentos da Amazénia
(colecdo azul 1 a 5)
202 | Visagens, assombracoes e Walcyr Monteiro 2005
encantamentos da Amazénia
(colecdo marrom 6 a 10)
203 | Wuirapurus e Muirakitas Yaguaré Yama 2009
204 | Yahi Puiro Ki'ti a origem da Jaime Diakara 2011
Constelacdo Garca
205 | Yakima, o menino-onca Francisco de Assis Almeida 2000
206 | Yara; lara Margarida Botelho 2013
207 | Yreré e os sete sacis César Augusto C. Cordovil 2014
Categoria 2 - A NATUREZA E OS COSTUMES AMAZONICOS
N° Obra Autor Ano
1 |A cidade perdida dos meninos-peixe |Zemaria Pinto 2011
2 |A grande ilusado [a transa-amazonica] |Odette de Barros Mott 1973
3 |A Histéria de Chiquinho Walquiria Raizer e Charlene 2009
Carvalho/ Ziraldo...
4 |A menina arvore Daniel da Rocha Leite 2014
5 |A morte na selva Mustafa Yazbek 1986
6 |ABC da floresta amazbnica Pollyana Furtado 2008
7 |Além do Rio Ziraldo 1981
8 |Amazonas o Rio Mar Oranice Franco 1975
9 |Amazonas: Aguas, Passaros, Seres e |Thiago de Mello 1999
Milagres.
10 |Amazodnia Ellen Pestili 2009
11 |Amazodnia Claudia Lévay 1990
12 |As Amazbnias Paula Saldanha 1995
13 |As aventuras de Dona Florzinha Esmeraldina dos Santos 2011
14 |As aventuras do menino sozinho Washington amorim 2007
15 |As margens do Rio Amazonas Laurence Quentin 2010
16 |Assassinato na Floresta Paulo Rangel 1991
17 [Banho! Mariana Massarani 2008
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18 |Belas arvores Laura Cavalcante 2010
19 |Bichos da Amazoénia Priscila Pinto 2012
20 (Buriti Rubens Matuck 2013
21 |Cantigas e brincadeiras de roda de |Eulina Trindade (org.) [et.al] 2008
Terra Caida
22 |Cida a macaca travessa Leyla Leong 2010
23 |Curiali: a marca de uma geragao Sebastido de Menezes 2015
24 |Cururu Tei-Tei Cacilda Barboza 1986
25 |De olho nas penas Ana Maria Machado 1984
26 |Delicias de Mutum Eulina Trindade da Silva, Maria | 2005
de Fatima Ferreira e Valdineuza
Maria dos Santos (orgs.)
27 |Dico e Alice e o0 pajé misterioso Carlos Figueiredo 1977
28 |Eldorado: garimpo coragem Paula Saldanha 1994
29 |Essa tal de natureza Leyla Leong 2002
30 |Floresta Amazonia Beatriz Fridmann 2006
31 |Floresta Amazbnica: o sonho, a |Clénio Boura 1996
aventura
32 |Historias de bichos brasileiros Vera do Val 2010
33 |Macapacarana Giselda Paporta Nicolelis 1985
34 |Mururu no Amazonas Flavia Lins E Silva 2011
35 |Na ponta da lingua Rubens Vaz Cavalcante (Binho) 1991
36 |Na trilha do mamute Rogério Andrade Barbosa 2001
37 |Nas asas do condor Milton Hatoun 2002
38 |No mundo encantado de Bel Glaucia Benchimol 2011
Papoulinha
39 |O Barqueiro e o Canoeiro Fernando Vilela 2008
40 |O boto cor-de-rosa e o jacaré do rabo |Pedro Lucas Lindoso 2010
coto
41 |O jabutigdo amazbénico Luiz Peixoto Ramos 1999
42 |O menino e o rio Rubens Vaz Cavalcante (Binho) no prelo
43 |0 menino irmdo das aguas Thiago de Mello 2011
44 |0 mundo fantastico da Amazoénia Colecéao Paraiso da Crianca lll 1989
45 |0 Rio dos Gigantes de Cabeca Elza Sallut 2013
Branca
46 |O som das letras Elson Farias 2010
47 |Passarinhos do Brasil Poemas que Lalau / Laura Beatriz 2013
Voam
48 |Perdido na Amazbénia Toni Brand&o 1995
49 |Pereré na Pororoca Sylvia Orthof / Elisabeth Teixeira 2002
50 |Rio Acima, Mar Abaixo Rogério Andrade Barbosa / 2002
Nelson Cruz
51 |Sonhos de Cuirdo Neuton Corréa 2010
52 |Tapajés: uma aventura nas aguas da |Fernando Vilela 2007
Amazbnia
53 |Terra de cunhatés e curumins é assim [Rosa Clement 2002
54 |Trés vezes Amazodnia Tiago de Melo Andrade 2005
55 |Um peixinho chamado arco-iris Luiz Peixoto Ramos 2012
56 |Vindo do Mar Daniel da Rocha Leite 2015
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Categoria 3 - OS PARADIDATICOS OU INFORMATIVOS

N° Obra Autor Ano
1 | A Amazonia Rubens Matuck 1991
2 | A casa de Dona Dodd Abel Sidney 2006
3 | Acidade de Manaus Elson Farias no prelo
4 | A fabulosa loja dos bichos Jorge Bandeira 2003
5 | A floresta e os bichos contra o | Custddio Rodrigues 2003

homem-fogo
6 | A guerra da cabanagem Elson Farias 2012
7 | A pré-histéria dos crocodilianos Elson Farias 2011
8 | A presenca do nordestino Elson Farias 2012
9 | A revolugéo acreana Elson Farias no prelo

10 | A vinganca do carapand atdomico Ediney Azancoth 2003
11 | Acre: meu presente de aniversario Paulo Leno 2010
12 | Amazon Guerreiros da Amazénia: A | Ronaldo Barcelos 2013

flor do Sol

13 | Amazon Guerreiros da Amazonia: As | Ronaldo Barcelos 2012

armaduras Sagradas

14 | Amazon Guerreiros da Amazénia: O | Ronaldo Barcelos 2011

Templo da Luz

15 | As aventuras de Roosevelt e Rondon | J6 Oliveira e Guido Heleno 1990

na Amazonia

16 | As aves pedem ajuda Elson Farias 2001
17 | As duas partes do mundo Elson Farias 2010
18 | As viagens cientificas Elson Farias 2012
19 | Cujubim Grande conta sua historia Projeto Ensinar a Ensinar 2002

(UNIR)

20 | Curupira e o equilibrio da natureza Samuel Murgel Branco 1993
21 | De maos dadas com a paz Elson Farias 2002
22 | De volta para casa: Uma historia de | Jone César Silva, Vera Maria 2009

homens e bichos num planeta | Silva (orgs.)
ameacado de desaparecer
23 | Formosa a sementinha voadora Wilson Nogueira 2010
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24 | Historia de Porto Velho para crianga | Adriane Cardoso 2015
25 | Historias do Vale do Madeira Yédda Borzacov Pinheiro 2012
26 | Jacy na Era dos Trilhos Projeto Ensinar a Ensinar 2002
(UNIR)
27 | Libertacéo dos escravos e republica Elson Farias 2012
28 | Licdo das aguas Celdo Braga 2001
29 | Kanoé Jorge Paulo de Freitas e s/d
George Alessandro Gongalves
30 | Manaus do Rio Negro, a capital da | Elson Farias 2007
floresta
31 | Nasce a provincia do Amazonas Elson Farias 2012
32 | Nascem nossas fronteiras Elson Farias 2010
33 | Natureza - licdo preservar Celdo Braga 2003
34 | Noite de Natal na floresta Elson Farias 2012
35 | Noite de viragéo Elson Farias 2002
36 | Novos horizontes Elson Farias no prelo
37 | O ciclo do ouro negro Elson Farias 2012
38 | O Estado do Amazonas Elson Farias 2010
39 | O harém do Sr. Jacaré Elson Farias 2011
40 | O jovem tamarindo Elson Farias 2002
41 | O mistério da cabana Abel Sidney 2008
42 | O misterioso homem de Macapa José Américo de Lima 1988
43 | O monstro e a mata José Arrabal 1993
44 | O que vi na volta do Xingu Patricia Mara Martins e 2012
Francimar Mendes dos Santos
45 | O surgimento de Porto Velho César Augusto C. Cordovil 2007
46 | O surgimento de Porto Velho em | César Augusto C. Cordovil 2007
quadrinhos
47 | O tupé voador Elson Farias 2001
48 | O saci e a reciclagem do lixo Samuel Murgel Branco 1994
49 | Orfsdo das éaguas: uma historia de | Wilson Nogueira 2011

homens e bichos num planeta

ameacado de desaparecer
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50 | Os crocodilianos modernos Elson Farias 2011

51 | Os meninos e o professor Elson Farias 2009

52 | Os passarinhos e outros bichos Tendrio Telles 2012

53 | Porto Velho: A Cidade Erguida nos | Emmanoel Gomes [/ Joesér 2007
Trilhos da Esperanca Alvarez

54 | Quem traiu o peixe-boi? José Arrabal 1992

55 | Tentativa de autonomia Elson Farias 2010

56 | Territério de bravos: uma epopeia na | Francisco Marins 1978
Amazonia

57 | Turminha do Porto César Augusto C. Cordovil 2007

58 | Um sonho na Amazénia Paula Saldanha 1994

Fonte: COSTA, Jaqueline Gomes da, 2016.



